ranken sich die anderen Stimmen, und dies geschieht bei
Walter in zwei Grundtypen mit mancherlei Varianten und
flieBenden Grenzen. Zum einen verwendet er die spitgoti-
sche polyphone Struktur der niederlindischen Meister: Vor-
imitation der Liedzeile, Verdichtung durch Kanontechnik,
melismatisch verzierendes Aufblihen der Auflenstimmen.
Zum anderen bedient er sich der modernen homophonen,
von der Humanistenode beeinflussten Satzart der Frithre-
naissance: syllabische Deklamation des Textes, gemeinsame
und gleichzeitige Zeilenzisuren. Dieser Typ kommt in sei-
ner relativen Schlichtheit, Klarheit und Textverstandlich-

keit mehr den Idealen der reformatorischen Sin egung
entgegen.

Walters Chorbuch legt den ersten Grundste ine eigen-
stindige evangelische Kirchenmusik; ete Material

fiir die Schulchére, Hofkapellen spiteren Biirgerkan-

toreien der Stadte steht nun r Verfiigung. Luthers

erste Gesangbuch-Vorrede t neben den grundsitz-

lichen Primissen zum
Absichten fiir den GeRrafic
(") Stimme bracht,
wollte, die Jugen ocly'sonst soll und muss in der Musica und

ingen die strategischen
nd sind dazu auch in vier

Jungen gebitlirt, einginge. Auch dass ich nicht der Meinung bin,
dass durchs Evangelium sollten alle Kiinste zu Boden geschlagen
werden und vergehen, wie etliche Abergeistlichen fiirgeben, sondern
ich wollt alle Kiinste, sonderlich die Musica, gerne seben im Dienst
des, der sie geben und geschaffen hat ... (1. Gesangbuch-Vorrede
von 1524). Musik gerade in ihrer kiinstlerischen Kompo-
nente ist ein wesentlicher Beitrag zu Gotteslob, Christus-
bekenntnis und Glaubenstrost; der mehrstimmige Liedsatz
wird zum Instrument, die Jugend zu gewinnen und sie an
der Verbreitung des Evangeliums in Liedform zu beteiligen.
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%ra Eufica,

per ur allen frenden auff Eroen/
"‘\ Kagnnmanmn fdnuﬁ-wcrbm
Denndieich geb lpitmtlm fingen/
Ynd mitmanchem filfjen en,
Dietanni tretn ein barg mut/
XDo dafingen Gefellen gut.
Liebleibt Bein s0rn/ 3anck / bas noch
eichen mus alles bertseleid,. Cneid
@eits /forg/vnd was Rmﬂ bart anleit,
sutzbin mit aller travorigkei
uch ift ein jeder bes woffrq’ /
Das olche Sreud Eein fandefey.
| Sondern auch Gott viel bas gcfclt/

Johann Walter
LOB UND PREIS DER LOBLICHEN
KUNST MUSICA, Wittenberg 1538
mit Martin Luthers Vorrede
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Walter hat in einem groflartigen ersten Wurf ein Standard-
werk geschaffen, das ihn selbst in Verbesserung und Erwei-
terung noch nahezu drei Jahrzehnte beschiftigen wird.

Wie kein anderer ist Luther dazu berufen, wesentliche Ein-
sichten in die Musik zu vermitteln. Er selbst verkorpert
die urspriingliche Einheit des Dichter-Singers: Mit dem
eigenen Text entsteht zugleich die eigene Melodie oder
umgekehrt. Er beherrscht auch die Regeln der Kompositi-
on. Zum Jux: Auf der Veste Coburg zur Zeit des Augsbur-
ger Reichstags 1530, so wird berichtet, habe Luther einen

dreistimmigen Satz in cloaca, auf einem gewiss Ortchen
gefunden, eine vierte Stimme erginzt und da Ge-

bilde nach Wittenberg geschickt, man mo omus
musicus, dem musikalischen Besserwis% Rorer als
angebliche Reichstags-Motette tiber .dm Ernst: Ein
kleiner Motettensatz Luthers tibefs ahlspruch Non

moriar, sed vivam — Ich werde ni terben, sondern leben

(Ps 118,17) hat sich in einen

tgenossischen lateinischen
Schuldrama erhalten. V, d Tisch, in Freundesrun-
den und auf Reisen m@ nit seinen Hausgenossen
oft mehrstimmig, nd weltliche Liedsitze. Dem
Freiberger Organisten Matthias Weller gibt er in einem
Brief vom O@l 34 den Rat: Darum, wenn lhr traurig
seid uad will ii d nebhmen, so sprecht: Auf! Ich muss unserm
Herrnw Lied schlagen auf dem Regal (Kleinorgel) (es
sei Te DeunNftudamus oder Benedictus etc.); denn die Schrift lebret
mich, er hore gern froblichen Gesang und Saitenspiel. Und greift
frisch in die Claves (Tasten) und singet drein, bis die Gedanken
vergeben, wie David und Elisa taten. Kommet der Teufel wieder
und gibt Fuch Sorge oder traurige Gedanken ein, so wehret Euch
[risch und sprecht: Aus, Teufel, ich muss itzt meinem Herrn Christo
singen und spielen. Uber die besten Komponisten seiner Zeit
vermag Luther fachminnische, treffsichere Urteile zu fil-

len, etwa tiber Josquin Desprez: Er ist der Noten Meister, die
habens miissen machen, wie er gewollt; die anderen Sangmeister

45 _



miissens machen, wie es die Noten haben wollen. An den Hofkom-
ponisten Ludwig Senfl (Luthers Melodie von EG 202 hat
Ahnlichkeit mit einem der Liedsitze von Senfl vor 1522) im
katholischen Miinchen schreibt er einen Brief und bestellt
bei ihm eine Motette iiber /n pace in id ipsum — Ich liege und
schlafe ganz mit Frieden (Ps 4,9); er bekommt sie alsbald
und gleich noch eine zweite tiber Luthers Wahlspruch (Ps
118,17) zugeschickt.

So formt sich bei Luther aus Erkenntnis und Erlebnis eine
umfassende, tiefgriindige Wesensschau. Musik ist ein Ge-

schenk Gottes, ja ein Geschopf Gottes: Frau ca. Wun-
derbare Dinge sind es, die durchs Ohr in d@schen
eingehen, mehr als durchs Auge. Dar ensch
die Gabe der Musik als Gegengabe nﬁ%urcht, Lob-
geton, Dankopfer an Gott. Musik isf"d rt wesensver-
wandt, rhetorisch bestimmt un Affekte und Emo-
tionen ausgezeichnet; Zeitkun %t Raumkunst. Darum
kann sie mithelfen, Gottes %

under, das Evangelium
veroffentlichen und zum

sic besiegt die Anfechtung
#Uberraschenderweise skizziert
Luther 1530
teter aufhal ngst und Anfechtung die politischen
Entseheidun s Reichstags in Augsburg abwartet, einen
late;mw:lktat UBER DIE MUSIK und darin notiert

er in SticRWorten: ... Ieh liebe die Musik, und es gefallen mir die

ste Coburg, wo er sich als Geich-

Ubergeistlichen nicht, die sie verdammen. Weil sie 1. ein Geschenk
Gottes und nicht der Menschen ist, 2. weil sie die Seelen froblich
macht, 3. weil sie den Teufel verjagt, 4. weil sie unschuldige Freude
weckt. Daritber vergeben die Zornanwandlungen, die Begierden,
der Hochmut. Ich gebe der Musik den ersten Platz nach der Theo-
logie ... 5. weil sie in der Zeit des Friedens berrscht ... Ich lobe die
Fiirsten Bayerns deshalb, weil sie die Musik pflegen ... Bei uns Sach-
sen werden die Waffen und Bombarden gepredigt (Gbersetzt bei
Oskar S6hngen, Theologie der Musik, Kassel 1967, S. 87f.).
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Musik ist Abbild der Freiheit der Kinder Gottes im Heili-
gen Geist, Gelostheit auf Grund der Erlosung, Vorspiel der
Ewigkeit inmitten der verklingenden Zeit.

Diese Wesensschau hat Luther seiner Kirche fiir ihre prak-
tische Musikpflege weitervererbt. In der Offentlichkeit, im
Haus, in der Schule: Luther vertraut auf die bildende Kraft:
Musica st eine halbe Disziplin und Zuchtmeisterin, so die Leute
gelinder und sanftmiitiger, sittsamer und verniinftiger machet, sagt
erin den Tischreden, und meint damit eine musische Erzie-
hung zu ethisch engagierten, friedlich und gemeinschaftlich
verantwortlichen Menschen. In der Kirche: Lu ist die
Beheimatung des geistlichen Singens in einer estanti-
schen Kirchenmusik gelungen. Mit de n der
ersten reformatorischen Lieder beginhunderte—

lang so fruchtbare Verbindung: Lie te>und Choral-

kantate, Bachchoral und Orgelch(

wspder Lieder Luthers sind
eut, im umfassenden Sinn fir

Zielrichtung und Wir
urspriinglich sehrgbrei

den Gottesdien ens bestimmt. Sie werden auf der
Strafle gesun er Schule gelernt, in Kunstform dar-
geboten. Fir dweseit nach dem schopferischen Liederjahr
1523/‘Wriert sich sein Bemiihen stirker darauf, das
Liederwerk¥dem sonntiglichen Gottesdienst zu- und ein-
zuordnen. Als einstimmige Gemeindeform des Chorbuchs
ist wohl schon 1525 das ENCHIRIDION GEISTLICHER
GESANGE UND PSALMEN / SO MAN ITZT (GOTT
ZU LOB) IN DER KIRCHEN SINGET gedacht. Und nach
der Erprobung in der Wittenberger Gemeinde Ende 1525
erscheint die evangelische Bearbeitung des Messeformulars

als DEUTSCHE MESSE UND ORDNUNG GOTTES
DIENSTS 1526.
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Seine vorliegenden Strophenlieder erginzt Luther also
durch den Altargesang: Introituspsalm, Gebete, Lesungen,
Einsetzungsworte des Abendmahls. Fiir diese gewaltige
liturgische Neuordnung braucht Luther hilfreiche musi-
kalische Unterstiitzung; er bittet den Kurfiirsten, den Hof-
kapellmeister Conrad Rupsch und den bewihrten Haus-
komponisten Johann Walter nach Wittenberg zu entsenden.
Drei Wochen bleibt zumindest Johann Walter; fiir ihn ein
tiefgreifendes Erlebnis, voll bewundernder Verehrung fiir
das Werk und Wissen Luthers, eine lebenslange, nie ge-
triibte Freundschaft entwickelt sich; eine so unvergessene

Begegnung, dass Walter vierzig Jahre spiter scimg, Erinne-
rungen in einem Bericht festhilt: VERBA @ DES
ALTEN JOHANN WALTERS, und dicséSW ent hat
Michael Praetorius in einem musikthe Werk 1615
als wertvollen Hinweis auf die Witte @ bieder- und Li-

turgieproduktion iiberliefert. \
. S0 weifl und zeuge ich wa dass der heilige Mann Gottes

Lutherus, welcher deutsch,

tunde gesungen und oftmals gesehen,
Singen so lustig und froblich im Geist

wie der teure Ma

ward, dass eens schier nicht kdnnte miide und satt werden
und Qgn der Msied'so herrlich zu reden wusste - Walter bestitigt
LutM)nale Hinneigung zur Musik und seine tief-
griindige"¥rkenntnis dieser Kunstrichtung, die der Refor-

mator auch sonst in Traktaten und Tischreden, in Glossen

welchem ich gar mafic

und Anekdoten zum Ausdruck bringt.

Luther hat ... dazumalen von den Choralnoten (gemeint ist der
gregorianische Choralgesang) und Art der acht Ton Unterre-
dung mit uns gebalten, und beschliefilich hat er von ihm selbst die
Choralnoten octavi toni (achter Ton, hypomixolydisch d-d um
den Mittelpunkt @) der Epistel zugeeignet und sextum tonum
(sechster Ton, hypolydisch c-¢ um den Mittelpunkt f) dem
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FEvangelio geordnet und sprach also: Christus ist ein freundlicher
Herr und seine Rede sind lieblich, darum wollen wir sextum tonum
zum Evangelio nebmen; und weil S. Paulus ein ernster Apostel ist,
wollen wir octavum tonum zur Epistel ordnen. Hat auch die Noten
iiber die Episteln, Evangelia und iiber die Wort der Einsetzung des
wabren Leibes und Bluts Christi selbst gemacht, mir vorgesungen
und mein Bedenken dariiber horen wollen - Theologie driickt
sich in der Tonartensymbolik aus: der herbe Ton fiir Paulus,
die liebliche Stimme fiir Christus; so jedenfalls war es da-
mals gemeint, auch wenn wir dies heute nicht mehr deutlich
empfinden sollten.

Er hat mich die Zeit drei Wochen lang zu Wittemberlten,

O ich zu

e Deutschen Messe
Abschrift mit mir nach Torgau neb 1 hgedachten Kur-
fiirsten ihrer kurfiirstlichen Gnad, [ des Herrn Doctoris
selbst diberantworten - Walter lag q

probung der Ordnung Wstbber 1525 beobachtet und
begutachtet. Von den S@ge beten wird in den Beratun-
gen die Vesper begpr nd das Notenmaterial fiir das
Kurrendesing chiiler erortert: ... dass die arme Schiiler,
so nach Brot Z@r den Tiiren lateinische Gesinge, Antipho-
nas uigd Responsomanach Gelegenbeit der Zeit singen sollten. 1.u-
ther Wsﬁtzlich bei der Doppelstrategie: deutsches
Liedgut fumdas Volk, lateinischer Chor- und Liturgiegesang
tiir die Schiiler und Gebildeten.

Zum Schluss seines Berichts rithrt Walter an das Geheim-
nis der Wort-Ton-Beziehung, wenn er nach der Stelle sucht,
wo Text und Melodie zu ihrer inneren Einheit finden: Und
siehet, horet und greifet man augenscheinlich, wie der Heilige Geist
sowohbl in den Autoribus (Verfassern), welche die lateinischen, als
auch im Herrn Luthero, welcher jetzo die deutschen Choralgesinge
meistenteils gedichtet und zur Melodei bracht, selbst mitgewirket;
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wie denn unter andern aus dem deutschen Sanctus (Jesaja, dem
Propheten, das geschah) zu ersehen, wie er alle Noten auf
den ‘Text nach dem rechten Accent und Concent so meisterlich und
wohl gerichtet bat, und ich auch die Zeit seine Ebrwiirden zu fra-
gen verursachet ward, woraus oder wober sie doch dies Stiicke oder
Unterricht hitten. Darauf der teure Mann meiner Einfalt lachte
und sagte: Der Poet Vergilius hat mir solches gelebret, der also seine
Carmina (Lieder) und Wort auf die Geschichte, die er beschreibet,
so kiinstlich applizieren (kunstreich anwenden) kann. Also soll
auch die Musica alle ihre Noten und Gesinge auf den lext rich-
ten — der Urkantor Walter lauscht dem musisch begnadeten

Theologen Luther. @

ungen von

1e Gemeinde
¢ des Ordinari-
(EG 178.3). Dem Sanc-
esaja-Vision (Jes 6,1-4)
g gereimten Zeilen wie ein

eine erzihlende Form gifgpaanig
mittelalterliches Vers@uk
schen Kirchengegin KG 135):

riert (frither im Evangeli-
Jesaja, d@p eten, das geschah,
i ist den Herren sitzen sah

hen Thron in hellem Glanz,
ides Saum den Chor flllet ganz.
Es stunden zween Seraph bei ihm daran,
sechs Flligel sah er einen jeden han:

ums: das griechische Kyrie eleis

tus gibt er unter Einbezicly

Mit zween verbargen sie ihr Antlitz klar,
mit zween bedeckten sie die Fllke gar
und mit den andern zween sie flogen frei,
gen ander rufen sie mit groRem Schrei:
Heilig ist Gott, der Herre Zebaoth!

Heilig ist Gott, der Herre Zebaoth!

Heilig ist Gott, der Herre Zebaoth!
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