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EINLEITUNG

I DIE BEGRUNDETE QUELLENAUSWAHL

Kunst! entsteht nicht im luftleeren Raum. Kulturelle, politische, soziale und
religiose Zusammenhange werden von Kiinstlern und Kunsthandwerkern in
ihren Werken aufgegriffen und verarbeitet. Kulturhistorische Ereignisse
wirken sich auf die Entstehung von Werken und Stromungen aus, ebenso
wie auch kleinere, im Vergleich zu groBen Veranderungen alltaglich erschei-
nende Stimmungen, Anschauungen und Weltdeutungen auf die Entstehung
und Gestalt kiinstlerischer Werke Einfluss haben konnen. Kunstwerke ver-
arbeiten mit verschiedenen Strategien eine Vielzahl von Kontexten und
Beziehungsgeflechten. So geben sie eine besondere Deutung der Welt wie-
der.

! »Genau genommen gibt es die Kunst( gar nicht. Es gibt nur Kiinstler« (ERNST H. Gom-
BRICH, Die Geschichte der Kunst, Berlin 92015, 15) - eine These unter vielen, die sich mit
der Definition von Kunst befassen. Kunst im heutigen Wortsinn entstammt dem Zeitalter
der Aufklarung (vgl. SERGIUSZ MICHALSKI, Einfiihrung in die Kunstgeschichte, Darmstadt
2015, 11). Gemailde, Architektur und Skulptur wurden ebenso wie Werke der Literatur
und Musik diskutiert, Fragen nach Asthetik, Freiheit und Verwirklichung im gestalteten
Medium entstanden. Die Werke, die in dieser Arbeit besprochen werden, sind nach dem
Selbstverstandnis der Herstellenden und Zeitgenossen keine Kunst im heutigen Sinne,
sondern Handwerkserzeugnisse (vgl. HANS BELTING, Bild und Kult. Eine Geschichte des
Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Miinchen 72011, 9f.; so auch: MARTINA PippaL, Kunst
des Mittelalters - Eine Einfiihrung, K6In/Wien/Weimar 2010, 19). Fiir eine weitergehende
Diskussion zum Begriff der Kunst sei verwiesen auf: CHRisTOPH MENKE, Die Kraft der
Kunst, Berlin 32014 und MicHALSKI, Kunstgeschichte, 11-15. Im Folgenden wird jenseits
dieser einleitenden Hinfiihrung auf das Wort Kunst nach Moglichkeit verzichtet.
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Eine Auseinandersetzung mit Werken der bildenden Kunst, die gezielt
nach theologischen Inhalten und Themen fragt, kann fiir die kirchenhistori-
sche Arbeit fruchtbare Ergebnisse bringen.? Wie eine schriftliche Quelle kann
auch eine Bildquelle® ein Medium sein, um Uberzeugungen, Sorgen, Angste,
Meinungen und Hoffnungen auszudriicken, um Positionen darzustellen, auf-
oder abzuwerten, um zu polemisieren, zu informieren, um gesellschaftliche
Stimmungen aufzunehmen und zu kanalisieren.* »Das, was wir yein Kunst-
werk¢ nennen, ist offensichtlich nicht das Ergebnis einer mysteriosen Tatig-
keit, sondern ein Gegenstand, den ein lebendiger Mensch fiir andere leben-
dige Menschen gemacht hat.«> Bild und Text vermitteln auf unterschiedliche
Art gleiche Motive, sie sind aufgrund ihrer jeweiligen Eigenarten anderen
formalen Kriterien und gestalterischen Moglichkeiten unterworfen.® Stré-
mungen, Traditionen und aktuelle Themen flieBen ein in die Kunst; allein
aus ihnen jedoch umfassende Zustdnde einer Gesellschaft erkennen und ab-
leiten zu wollen,’” ergibt ebenso einen verengten Blick auf die Vergangenheit

2 Exemplarisch fiir den Themenbereich der Konfessionalisierung beschéftigt sich PACk-
EISER mit der Frage nach einem Austausch zwischen Konfessionalisierungsforschung und
Kunstgeschichte: THOMAS PACKEISER, Zum Austausch von Konfessionalisierungsforschung
und Kunstgeschichte, in: ARG 93 (2002), 317-338. Dort auch weiterfiihrende Literatur zu
den verschiedenen Bereichen, in denen theologische und kunsthistorische Wissenschaft
aneinander partizipieren konnen.

3 Unter dem weitgefassten Begriff der Bildquelle wird an dieser Stelle Dargestelltes zu-
sammengefasst, das mit kiinstlerischen Mitteln hergestellt wurde. Dazu z&hlen profane
und sakrale Gemalde, Tafelbilder, druckgraphische Erzeugnisse, Zeichnungen und auch
Plastiken ebenso wie Lichtbild und Fotografie. Eine Spezifizierung ergibt sich im weiteren
Verlauf der Arbeit, da es sich bei den ausgewdhlten Bildquellen um Illustrationen der
Holzschnitttechnik handelt, sodass die Begriffe Illustration oder Holzschnitt synonym ge-
braucht werden konnen.

*  Vgl. BERND RoECK, Macht und Ohnmacht der Bilder. Die historische Perspektive, in:
PETER BLICKLE (Hrsg.), Macht und Ohnmacht der Bilder. Reformatorischer Bildersturm im
Kontext der europdischen Geschichte, Miinchen 2002, 33.

> GoMmBRICH, Kunst, 31.

6 Vgl. ANNA-KATHARINA HOPFLINGER, »Hundert Kopfe einer furchtbaren Schlange«. Ge-
danken zu einem Vergleich von Bild und Text anhand des Drachenkampfmotivs, in: BARBEL
BEINHAUER-KOHLER / DARIA PEZZOLI-OLGIATI/ JOACHIM VALENTIN (Hrsg.), Religiose Blicke -
Blicke auf das Religiose. Visualitdt und Religion, Ziirich 2010, 267-282, hier 267.

7 So behauptet es HaNs PREUSS, Die Vorstellungen vom Antichrist im spéteren Mittel-
alter, bei Luther und in der konfessionellen Polemik. Ein Beitrag zur Theologie Luthers
und zur Geschichte der christlichen Frommigkeit, Leipzig 1906, 8.66 in seiner Untersu-
chung des Antichristmotivs im Spatmittelalter und der beginnenden Neuzeit.
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wie die ausschlieBliche Fokussierung auf schriftliche Quellen. Aus der um-
fassenden Bearbeitung und Interpretation von Schrift- und Bildquellen kon-
nen verschiedene Facetten der vergangenen Lebenswelten einander ergan-
zend und weiterfiihrend betrachtet werden.?

Die in der vorliegenden Arbeit zu untersuchenden Quellen sind allesamt
[lustrationen zur Offenbarung des Johannes in deutschsprachigen Bibeln
von 1478/79 bis 1530, die als Holzschnitte dem Text beigegeben sind.’ Mit

8 Auf gelungene Fallstudien, die sowohl die kunsthistorische als auch kirchenhistori-
sche Relevanz von Bildquellen aufzeigen, soll hier selektiv verwiesen werden, dort auch
weiterfithrende Literaturangaben: WEIMER hat anhand der Frage nach Gesetz und Evan-
gelium und der bildnerischen Umsetzung nachgewiesen, dass Theologie und Kunstge-
schichte zusammentreten konnen, um die Rechtfertigungsbotschaft sowie den reformato-
rischen Bildgebrauch exemplarisch anhand ausgewéahlter Bildquellen zu untersuchen,
siehe: CHRISTOPH WEIMER, Luther, Cranach und die Bilder, Gesetz und Evangelium -
Schliissel zum reformatorischen Bildgebrauch, AzTh 89, Stuttgart 1999. Dem Bild im Bild
und dem lutherischen Bilddiskurs in der zweiten Hélfte des 16.Jahrhunderts widmet sich
WEGMANN und kann nachweisen, dass der Bildgebrauch im Zuge der Reformation konfes-
sionell-identitédtsstiftende Ziige annahm, siehe: SUSANNE WEGMANN, Der sichtbare Glaube.
Das Bild in den lutherischen Kirchen des 16.Jahrhunderts, Tiibingen 2016. Die groBen Li-
nien im Verhiltnis von Kunst in der Reformationszeit zeichnet KOERNER ausgehend vom
sogenannten Reformationsaltar in Wittenberg tiber diverse Bildquellen und der Einbezie-
hung der historischen Ereignisse und theologischen Themen der Reformationszeit, siehe:
JosepH LEO KOERNER, Die Reformation des Bildes, Miinchen 2017. Exemplarisch fiir die
Reformationszeit kann auch SCRIBNER genannt werden, der den Bereich der Bildpropa-
ganda erschlossen hat, siehe: ROBERT WILLIAM SCRIBNER, For the sake of the simple Folk.
Popular Propaganda for the German Reformation, London/New York 1981. MICHAEL SCHIL-
LING, Illustrierte Flugblatter der friihen Neuzeit als historische Bildquellen, Beispiele,
Chancen und Probleme, in: BRIGITTE TOLKEMITT/ RAINER WOHLEEIL (Hrsg.), Historische
Bildkunde. Probleme - Wege - Beispiele, Berlin 1991, 107-119, diskutiert Beispiele, Mog-
lichkeiten und Nutzen der Auseinandersetzung mit illustrierten Flugblattern der Neuzeit.
°  Denkt man an eine Illustration der Johannesoffenbarung in der friihen Neuzeit, so do-
miniert sicherlich der Illustrationszyklus von Albrecht Diirer zunadchst die Wahrnehmung.
Das Leben und Werk Diirers wurde in der kunsthistorischen Forschung vielfach ausgewertet,
daher kann an dieser Stelle lediglich auf eine kleine Literaturauswahl verwiesen werden,
in der auch weitere Literaturangaben genereller und spezieller Art zu finden sind: ERWIN
PaNoOFsKY, The life and art of Albrecht Diirer, Princeton *1955; NoRBERT WOLF, Diirer,
Darmstadt 2010; JOCHEN SANDER, Diirer. Kunst - Kiinstler - Kontext, Miinchen 2013; ANJA
GREBE, Albrecht Diirer. Kiinstler, Werk und Zeit, Darmstadt 22013. Der Illustrationszyklus
zur Offenbarung Die heimlich offenbarung iohannis erschien 1498 in Niirnberg und gilt als
Werk, das Diirer aus einer Eigeninitiative heraus entwickelt, hergestellt und verbreitet
hat. Kurz hintereinander erschienen zunéchst eine Ausgabe mit dem deutschen Text der
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ihnen liegt ein gleichbleibendes Medium vor, das in den unterschiedlichen
Zeiten je eigenstandige Kommentare zur Offenbarung des Johannes und der
jeweiligen Entstehungszeit vorlegt.!” Die zeitliche Abgrenzung ergibt sich

Offenbarung und dann eine mit dem lateinischen Text (vgl. WoLF, Diirer, 81). Der deutsche
Text wurde aus der Koberger-Bibel iibernommen. In 15 Holzschnitten werden ausgewahlte
Ereignisse der Offenbarung dargestellt. Die Holzschnitte sind grofformatig und nehmen
die gesamte Recto-Seite ein, der biblische Text ist auf der Verso-Seite gesetzt. So kann im
aufgeschlagenen Zustand links der Text gelesen werden, wahrend sich die ihm entspre-
chende Illustration rechts befindet - Hinweise oder Verweise wurden dort hinzugefiigt, wo
Text und Illustration sich nicht direkt gegeniiberliegen. Diirers Werk ist nicht unabhéngig
von den deutschen Bibeln des 15.Jahrhunderts, es gibt nachweisbare Zusammenhange
mit der Koberger-Bibel, nicht zuletzt, weil Anton Koberger Diirers Taufpate war und der
Niirnberger Kiinstler wohl dessen Druckerei nutzen konnte (vgl. WoLF, Diirer, 83). Die
Apokalypse war fiir Diirer ein groBer Erfolg - sie war finanziell ein langfristig lohnendes
Unterfangen, etablierte zudem Diirers Namen als Kiinstler in ganz Europa. Freilich steht
trotz der herausragenden kiinstlerischen Umsetzung Diirers Werk in einer Vielzahl von
Traditionen, es wurde gepragt von vorherigen Darstellungen der Thematik, es préagte
selbst auch nachfolgende Darstellungen. Dennoch soll die Auseinandersetzung mit Diirer
hier keinen groBeren Raum finden. Zum einen, weil insbesondere die kunsthistorische
Forschung Diirers Werk und Person im Kleinen und GroBen erschépfend aus nahezu samt-
lichen Blickwinkeln betrachtet und analysiert hat. Zum anderen {iberschattet Diirer oftmals
die Auseinandersetzung mit den hier zentralen Bibelillustrationen. Die Vorgénger und
Nachfolger werden vor allem unter stilistischen Aspekten betrachtet und als unzulanglich
abgewertet, sodass eine unvoreingenommene Betrachtung des dargestellten Inhalts der
Stilkritik zum Opfer fallt (vgl. HARTMANN GRISAR/ FRANZ HEEGE, Luthers Kampfbilder. II.
Der Bilderkampf in der deutschen Bibel (1522ff.), Freiburg i. Br. 1922, 12). Drittens wird
anachronistisch reformatorisches Gedankengut bei Diirer gesucht oder hineingelesen. Zu-
letzt steht ein formales Argument gegen die Einbeziehung Diirers, ndmlich die Gattung als
Druckwerk, das schon zur Entstehungszeit mehr als Wertgegenstand aufgefasst wurde
denn als Gebrauchsgegenstand der Bibellektiire. Obwohl urspriinglich als ein Buch er-
schienen, wurden schon friih Einzelblatter geteilt und in den Umlauf gebracht, gekauft
und gesammelt. Die Holzschnitte standen fraglos im Vordergrund. Das unterscheidet
Diirers Apokalypse von den Bibelillustrationen zur Offenbarung - sie stehen im Gesamt-
kontext des Neuen Testaments, sind nicht als isolierte Veroffentlichungen diesem enthoben.
Zudem sind sie dem Text beigegeben - nicht untergeordnet -, aber nicht eigentlicher
Grund und Zweck des Druckes. Diirers Apokalypsezyklus ist keine Bibelillustration im en-
geren Sinne, daher wird er in der vorliegenden Arbeit nicht konsultiert respektive als Ar-
beitsgrundlage herangezogen.

10 Tn der Zeit von 1450 bis 1470 kam es auch zur Herstellung der Blockbiicher, die ohne
Druckerpresse hergestellt werden konnten. In ihnen wurden Text und erlauterndes Bild
miteinander verbunden. Neben der bekannten Biblia pauperum gab es auch eine sogenannte
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teils aus dem Quellenbestand selbst, denn 1478/79 erschien die erste Bibel,
die mit dem Druck beweglicher Lettern hergestellt wurde und zugleich eine
Bebilderung der Johannesoffenbarung aufweist. Das Jahr 1530 markiert in
vielerlei Hinsicht einen geeigneten Abschluss des Untersuchungszeitraums.
Von der ersten Ausgabe des sogenannten Septembertestaments!! 1522 bis

Blockbuch-Apokalypse. Da sie ebenfalls weder Bibel noch Bibelillustration im eigentlichen
Sinne darstellen, gehoren auch sie nicht zum Kreis der zu untersuchenden Quellen. Die
Blockbuch-Apokalypse gehort innerhalb der Blockbuchfamilie zu den heilsgeschichtlichen
Werken. Sie entstanden in den Niederlanden und in Deutschland. Heute sind noch etwa 80
Exemplare der verschiedenen Apokalypsen-Ausgaben erhalten, aber nicht alle sind voll-
standig und manch ein Buch ist nur noch in fragmentarischem Zustand vorhanden. Wie
bei anderen Blockbiichern auch, zeichnet die Blockbuch-Apokalypse das spezifische Text-
Bild-Verhaltnis aus. Die Seiten sind dhnlich angeordnet und gestaltet: Auf hochformatigen
Seiten finden sich jeweils zwei Szenen, die im Querformat angelegt sind, um so je iiberei-
nander eine Halfte der Seite einnehmen zu kdnnen. Durch eine Linie in der Mitte sind sie
voneinander getrennt und deutlich zu unterscheiden. Die Ausnahme bilden ganzseitige
Szenen. Auffillig ist der Inhalt der Apokalypsen: Der Text gibt nicht allein die Offenbarung
nach der Vulgata wieder, sondern ist eine Zusammenstellung des lateinischen Textes und
von Ausziigen aus zwei Kommentaren, von denen einer Berengaudus zugesprochen werden
kann, wiahrend der Autor des anderen noch unbekannt ist. Auch Szenen aus dem Leben
und Martyrium des Johannes, die der Legenda Aurea des Jacobus de Voragine entstammen,
sind in den Text der Blockbuch-Apokalypse integriert worden. Eine weitere Ergdnzung
bildet die Erzdhlung vom Antichrist, die ihren Ursprung ebenfalls in der Legenda Aurea
hat. Die Zusammenstellung der verschiedenen Texte erfolgte bedacht, damit sich ein zu-
sammenhangender Erzdhlablauf ergab, der das Leben des Johannes mit den biblischen Er-
eignissen der Offenbarung und dem Kommen und Wirken des Antichrist verwebt. Die Jo-
hanneslegende rahmt die Blockbuch-Apokalypse, deren erzdhlerische Mitte die Legende
vom Antichrist bildet, die wiederum von der Offenbarung nach Vulgata und dann den
Kommentaren gerahmt wird. Weil der gedruckte Text in Latein verfasst ist, aber die La-
teinkenntnisse auf einen tiberschaubaren sozialen Kreis beschrankt waren, wurden volks-
sprachliche Ubersetzungen und Erlduterungen dem Blockbuch zwischengebunden - dies
hatte auch den Vorteil, dass bei der steigenden Zahl Lesekundiger im 15.Jahrhundert
keine volkssprachlichen Neudrucke erstellt werden mussten. Eine ausfiihrliche Untersu-
chung der Blockbuch-Apokalypsen bei: ELKE Purpus, Die Blockbiicher der Apokalypse,
Marburg 1999. Eine Zusammenstellung einer exemplarischen Blockbuch-Apokalypse samt
erlduternder Einleitung hat MuspER angefertigt: HEINRICH THEODOR MUSPER, Die Urausgaben
der hollandischen Apokalypse und Biblia pauperum, Miinchen 1961.

' Wéhrend seiner Zeit auf der Wartburg hat Luther das Neue Testament aus dem Grie-
chischen iibersetzt. Da die Ubersetzung (offiziell Das newe Testament Deutzsch) im September
1522 erschien, wird sie auch als Septembertestament bezeichnet. Drei Monate spater er-
schien die zweite Auflage, die daher die Bezeichnung Dezembertestament erhielt.
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1530 erschienen diverse Nachdrucke, einige autorisiert durch Luther selbst,
andere nicht. Viele Ausgaben enthalten Illustrationen, die Kopien der Wit-
tenberger Holzschnitte darstellen, diese waren demnach zahlreich in unter-
schiedlichsten Bibeln im Umlauf. Vereinzelt kam es jedoch auch dazu, dass
zu Nachdrucken des lutherischen Textes neue, eigenstindige Illustrationen
angefertigt wurden. 1530 erschien dann eine von Luther neu revidierte Auf-
lage des Neuen Testaments, in der sowohl die Vorreden'? als auch die Illus-
trationen iiberarbeitet waren, sodass letztere hier eine neue Illustrationstra-
dition eroffnen. Mit der 1534 erschienenen Gesamtausgabe der Luther-Bibel,
die wiederum neu illustriert wurde, wurde diese junge gestalterische Tradi-
tion fortgefiihrt. Sie fundamentiert sowohl den inhaltlich-theologischen als
auch den kiinstlerisch-stilistischen Paradigmenwechsel. Dieser ergibt sich
zum einen aus der nachweislichen Mitarbeit und Einflussnahme Luthers bei
der Gestaltung der Illustrationen.'* Zum anderen wurden neue Holzschneider
mit der Ausgestaltung der Buchillustrationen beauftragt,'* deren handwerk-
licher sowie kiinstlerischer Stil dazu beitrug, dass die neuen Holzschnitte
ein eigenes Geprage erhielten und von denen der Cranach-Werkstatt weitest-
gehend unabhéangig waren.!s

Auch die jenseits des Bibeldrucks liegenden Ereignisse und Phasen der
Reformationszeit legen es nahe, die Untersuchung mit dem Jahr 1530 abzu-
schlieBen. Der Konflikt mit Rom, Bann und Reichsacht, Luthers theologische
Positionierung und die beginnende politische Frontenbildung sind der Auftakt
der zwanziger Jahre des 16.Jahrhunderts und legen die Grundlage fiir die Er-
eignisse des Jahrzehnts.!® Der theologische Streit zwischen dem Papsttum
und Luther fiihrte zwischen reformatorischem und altglaubigem Lager zum
Bruch, der auch auf reichspolitischer Ebene Auswirkungen fand.!” Auseinan-

12 Vgl. WAB 7; 406-421.

13 Vgl. HANs Vorz, Martin Luthers deutsche Bibel. Entstehung und Geschichte der Lu-
therbibel, Hamburg 1978., 154.

4 Vgl. Vorz, Luthers deutsche Bibel, 154 f.

15 Vgl. PETER MARTIN, Martin Luther und die Bilder zur Apokalypse. Die Ikonographie
der Illustrationen zur Offenbarung des Johannes in der Lutherbibel 1522 bis 1546, Ham-
burg 1983, 141£.177. Fiir eine ausfiihrlichere Auseinandersetzung mit den Illustrationen
der Bibelausgaben ab 1530 sei verwiesen auf MARTINS kunsthistorische Untersuchung:
a.a.0.124-196.

16 Zur Vertiefung dieser und der weiteren nur schlaglichtartig angerissenen Schwer-
punkte sei insbesondere verwiesen auf: ALBRECHT BEUTEL (Hrsg.), Luther Handbuch, Tii-
bingen 32017; BERND MOELLER, Deutschland im Zeitalter der Reformation, Géttingen 31988.
17" Vgl. MOELLER, Zeitalter der Reformation, 49.52.
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dersetzungen mit Extrempositionen in theologischer Hinsicht schlossen sich
einerseits in Gestalt der innerreformatorischen Phanomene wie der soge-
nannten Schwarmer in ihren unterschiedlichen Auspragungen und Wirkorten
an, andererseits pragten theologische Weichenstellungen in den Diskussionen
mit den Oberdeutschen Reformatoren ebenso diese Zeit.'® Umbriiche, Veran-
derungen,!® erste vage Versuche, Stabilitdt?*® und Ruhe in eine in Glaubens-
fragen unruhige Situation zu bringen, waren Herausforderungen und Themen
der Jahre von 1520 bis 1530.%!

Auf reichspolitischer Ebene kam es zu Bundesschliissen, die durch sowohl
religiGse als auch machtpolitische Griinde motiviert waren.?? Im Bauernkrieg?®
zeigt sich exemplarisch, wie eng religiose und gesellschaftlich-politische The-
men miteinander verkniipft sind und sich Ausdruck verschaffen.?* Die dichten
Beziehungsgeflechte gesellschaftlicher, politischer und religioser Art bedin-
gen einander. Dennoch kam es nach den stiirmischen Jahren ab 1530 zu
einer Zeit der Konsolidierung, in der die reformatorische Bewegung sich etab-
lierte, weiter Ausbreitung fand und durch institutionelle Gestaltung und Or-
ganisation innere und auBere Festigkeit erhielt. So konnte weiteren Religi-
onskriegen, Biindnissen und Irrlehren mit einem reformatorisch stabilen
Selbstbewusstsein begegnet werden. Greifbar wird der Beginn dieser Phase
durch den Augsburger Reichstag 1530 und die dort vorgelegte Confessio

18 Vgl. HEIKO A. OBERMAN, Luther. Mensch zwischen Gott und Teufel, Miinchen 2016,
285£.290-294; MOELLER, Zeitalter der Reformation, 123f. Eine Ubersicht der verschiedenen
Gruppierungen bei: CHRISTIAN PETERS, Luther und seine protestantischen Gegner, in: AL-
BRECHT BEUTEL (Hrsg.), Luther Handbuch, Tiibingen 32017, 150-164.

1 Vgl. OBERMAN, Luther, 297-300.

20 So einerseits durch Luthers aktives Bestreben, die Wittenberger Unruhen zu dampfen,
indem er mit den Invokavitpredigten in Wittenberg auftrat. Andererseits auch durch den
Aufbau einer evangelischen Kirchenordnung durch die Schriften Von Ordnung Gottesdiensts
oder Formula missae, die 1523 erschienen sind.

21 Vgl. MOELLER, Zeitalter der Reformation, 126-132.

2 Vgl.a.a.0.,115f.127f1.

23 Bei den hier zugrunde liegenden Illustrationen sind keine deutlichen Verweise oder
Hinweise auf den Bauernkrieg festzustellen. Die 1522 entstandenen Holzschnitte wurden
weiter tradiert, ohne in Bezug auf den Bauernkrieg tiberarbeitet oder verandert zu werden.
Dass ein Rezipient nach 1525 die Illustrationen vor dem Hintergrund der Zustiande anders
gedeutet hat, ist moglich, aber nicht nachweisbar. Auf die sich verindernden Rezeptions-
umstande kann an dieser Stelle nicht eingegangen werden, stattdessen liegt der Schwer-
punkt auf den Motiven, die sich aus den Illustrationen selbst ergeben.

2 Vgl. MOELLER, Zeitalter der Reformation, 90-101.
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Augustana. AuBenpolitisch stellte die Bedrohung durch die Wien belagernden
Tiirken ebenfalls einen Einschnitt dar, der Auswirkungen auf innenpolitische
Entscheidungen hatte und eine neue Phase der Reformationszeit eroffnete.

Die Bibelillustrationen von 1478/79 bis 1530 eint somit, dass sie in Zeiten
der Neuerungen und Aufbriiche entstanden sind - fiir die Inkunabeln ist es
der Beginn des Buchdrucks, der rasche Verbreitung fand und durchaus mit
unterschiedlichen, teils ablehnenden Haltungen konfrontiert wurde. Die II-
lustrationen der frithen Reformationszeit entstanden in einer religios und
politisch unruhigen Zeit, in der sich allerdings der Buchdruck als handwerk-
liche Methode etabliert hatte. Zugleich stehen alle Illustrationen der Offen-
barung mit ihrer Entstehungszeit in einer Ubergangszeit, zwischen dem, was
als Mittelalter und beginnende Neuzeit bezeichnet wird. Vor dem Hintergrund
der technischen und gesellschaftlichen Neuerungen, der geographischen Ver-
anderungen, die sich ankiindigen und neue Horizonte eroffnen, wird zu fra-
gen sein, ob und wie derartige Stromungen in die Bibelillustrationen einge-
flossen sind und die Offenbarung zum Ausdruck von Weltdeutung und
Kontingenzbewaltigung dient.

2 DAS METHODISCHE VORGEHEN

Bilder lassen sich wie Texte lesen - diese Grundvoraussetzung gilt nicht
allein fiir die vorliegende Untersuchung, sondern ist auch die Pramisse der
gewdhlten Methode nach ERWIN PANOFSKY (1892-1968).%5 Sein Modell der
ikonographisch-ikonologischen Interpretation hat er in den DreiBigerjahren
des 20.Jahrhunderts vorgelegt und 1955 leicht {iberarbeitet. Bis in die heu-
tige Gegenwart ist es ein populdres Analyseschema der wissenschaftlichen
Kunstgeschichte.? Da stilkritische Arbeiten zu den Illustrationen der Offen-

% Vgl. MicHALSKI, Kunstgeschichte, 103.

%6 Vgl. a.a.0., 95. Auch die Einfiihrungen von GABRIELE KoPP-SCHMIDT, Ikonographie
und Ikonologie. Eine Einfiihrung, Kéln 2004 oder FRANK BUTTNER/ ANDREA GOTTDANG,
Einflihrung in die Ikonographie, Miinchen 2009 stellen PANOFskys Modell ohne Abwei-
chungen vor. Ausgehend von Uberlegungen von ROLOF VAN STRATEN hat MICHALSKI eine
Uberarbeitung des Modells vorgelegt. Er verweist besonders auf die Gefahr, dass bei Pa-
NOFsKYs urspriinglichem Modell die zweite Stufe tiberfrachtet wird. Daher schlégt er eine
Unterteilung der zweiten Stufe vor: Auf die ikonographische Beschreibung folgt eine iko-
nographische Interpretation, bevor der letzte Schritt der ikonologischen Interpretation er-
folgt. Dadurch ergibt sich ein vierstufiges Modell (vgl. MicHALSKI, Kunstgeschichte,
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barung bereits existieren, kann auf diese Erkenntnisse dankbar zuriick-
gegriffen werden. Daher kann sich diese Arbeit ganz der Auseinandersetzung
mit den [lustrationen, ihren Inhalten und theologischen Implikationen
widmen.

Der Lesbarkeit von Bildern liegt die Annahme zugrunde, dass ein Be-
trachter sie lesen kann. Wie sie gelesen werden, unterscheidet sich dadurch,
welche Vorbedingungen der Betrachter mitbringt, also seinen sozialen Status,
Bildung, Kenntnisse oder Wissen.?” Die Unterschiede zwischen den medialen
Bedingungen und Verfiigbarkeiten von Mittelalter und beginnender Neuzeit
hin zur Moderne sind enorm und legen die Vermutung nahe, dass auch die
Betrachtung und Wahrnehmung von Bildern und Bildinhalten in den ver-
schiedenen Epochen unterschiedlich waren und somit Bilder eine andere Wir-
kung im Rahmen der Lebenswirklichkeit haben konnten. Unabhangig von je-
der Epoche und ihren Besonderheiten gilt aber, dass sich in Begegnung von
Bild und Betrachter mannigfache Perzeptions- und Rezeptionsvorgédnge voll-
ziehen.?®

Die Untersuchung der Bibelillustration orientiert sich methodisch an Pa-
NOFskYs? Modell der ikonographisch-ikonologischen Interpretation. Zunachst
erfolgt eine Beschreibung der Holzschnitte, die bemiiht ist, das Dargestellte
mit moglichst objektiver Erfassung zu benennen.*® Sodann schlieBen sich die
ikonographische Beschreibung und die ikonologische Interpretation an. Die
Interpretation verbindet ikonographische Motive, Symbole und Bildbestand-
teile mit dem Text der Offenbarung und fragt, welche Inhalte ausgewahlt und

97-103). Exemplarisch zeigt er dort auch auf, welche Schwierigkeiten sich ergeben, wenn
die einzelnen Stufen der ikonographisch-ikonologischen Interpretation nicht achtsam be-
arbeitet wurden (vgl. MicHALSKI, Kunstgeschichte, 97.102).

%7 Vgl. RoECK, Macht, 33; GoMmBRICcH, Kunst, 15.17f.

% Vgl. RoECK, Macht, 33.

2 Das Modell wird ausfiihrlich dargestellt in: ERwWIN PANOFsKY, Ikonographie und Iko-
nologie. Bildinterpretation nach dem Dreistufenmodell, Kéln 2006; DERs., Studien zur Iko-
nologie. Humanistische Themen in der Kunst der Renaissance, Kéln 1980.

30 yNatiirlich ist die hier postulierte Naivitit ein Konstrukt, sie wird unweigerlich von
der ikonographischen Erfahrung der meisten Forscher iiberlagert - in diesem Sinne gibt
es kein unbelastetes Sehen. Dennoch bleibt die vollige thematische Voraussetzungslosig-
keit der praikonographischen Beschreibung zumindest theoretisch anzustreben, um zu
einer moglichst genauen Identifikation der Bildkonfiguration zu gelangen. Die praikono-
graphische Beschreibung ist hierbei kein Selbstzweck, sondern nur ein Schritt auf dem
Weg zu den nachfolgenden Interpretationsstufen« (MicHALSKI, Kunstgeschichte, 97).
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umgesetzt wurden und was das fiir die Illustration und ihre Textauslegung
bedeutet. Dartiber hinaus soll versucht werden, zu erklaren, wie theologische,
kirchenhistorisch relevante und gesellschaftliche sowie politische Tendenzen
und Themen in den Illustrationen bewusst oder unbewusst ausgedriickt wer-
den.’' So soll, im Sinne PANOFsKys, die geistesgeschichtliche Stellung und
Bedeutung der Offenbarungsillustrationen in der Einbeziehung der vielfal-
tigen Beziehungen herausgearbeitet werden. Grundlegend ist freilich, die II-
lustrationen und die in ihnen verarbeiteten Stromungen in ihrem unmittel-
baren Entstehungszeitraum zu verstehen und auch danach zu fragen, welche
Ankniipfungspunkte sich fiir den damaligen Rezipienten ergeben haben. Der
Bearbeitung und Interpretation der Illustrationen werden auch ausgewahlte
schriftliche Quellen zur Seite gestellt, die thematische Aspekte aufgreifen
und jenseits der graphischen Umsetzung erlautern.

Um die Illustrationen auf einer inhaltlich vergleichbaren Ebene zu unter-
suchen, werden sie jeweils einem von drei Motiven zugeordnet, die sich the-
matisch aus der Offenbarung selbst ergeben: Unter das Motiv des gottlichen
Zorns fallen insbesondere die dargestellten Szenen der Zorneszyklen wie die
Siegeloffnung, die Posaunen oder die Schalenausgieung. Hier sind vor allem
die Fragen danach zentral, wie der gottliche Zorn bildlich umgesetzt und aus-
gedeutet wird, welche Personen als Betroffene dargestellt sind und wer ver-
antwortlich oder ausfithrend im Katastrophenszenario ist. Ein anderes Motiv
sind die Widersacher Gottes, die je unterschiedlich in den Illustrationszyklen
dargestellt werden und daher fiir die Untersuchung relevant sind. Abgerundet
wird die Bearbeitung mit der Betrachtung des eschatologischen Ausblicks
auf das Neue Jerusalem und die Auserwahlten, die im Verlauf der Offenba-
rungsereignisse vom gottlichen Zorn ausgenommen waren.

Mit diesen Motiven ist einerseits ein groBer Teil der Handlung der Offen-
barung in die Untersuchung einbezogen, und andererseits konnen Beziige
und eingeflossene Tendenzen anhand der thematischen Orientierung und
methodischen Schritte in den Illustrationen offengelegt werden.

31 Vgl. MicHALSKI, Kunstgeschichte, 103.
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3 DER BLICK IN DIE FORSCHUNG

Bibelillustrationen des spaten Mittelalters und der beginnenden Reformation
stehen als Quellen im Schnittpunkt verschiedener historischer Forschungs-
bereiche,*? einzelne Aspekte miissen daher, um sich dem Gesamtbild an-
ndhern zu kdnnen, zusammengetragen werden.*® Die Bibliothekswissenschaft
hat sich um die Erforschung der Drucktechnik und ihrer ersten Erzeugnisse
verdient gemacht, der sogenannten Inkunabeln, zu denen auch die deutschen
Bibeln vor Luther zdhlen.** Im Rahmen kunsthistorischer Fragestellungen

32 So schon formuliert und nachvollziehbar gemacht von HILDEGARD REITz, Die Illustra-
tionen der »Kolner Bibelg, Diisseldorf 1959, 5.

% Summarische und einleitende Vorstellungen der 18 deutschsprachigen Bibeln vor
Luther haben EICHENBERGER und WENDLAND zusammengestellt und mit einer einleitenden
Erklarung zu den Herstellungsbedingungen und technischen Entwicklungen der Zeit ver-
sehen, siehe: WALTER EICHENBERGER/ HENNING WENDLAND, Deutsche Bibeln vor Luther.
Die Buchkunst der achtzehn deutschen Bibeln zwischen 1466 und 1522, Hamburg 21983.
Das verfolgte Ziel ist nicht eine umfassende Darstellung, sondern eine Einfiihrung in den
friihen deutschsprachigen Bibeldruck, die zu einer weiteren Beschaftigung anregen soll.
Grundlage dieser Darstellung ist nicht nur ein umfassendes Verstandnis der Buchkunst,
sondern auch die Wertschiatzung der Illustrationen und Ausgestaltung der Bibeln als ei-
genstandiger Gegenstand, der nicht auf einen rein dekorativen Zweck reduziert werden
sollte, sondern als Bestandteil der Bibeldrucke Aussagekraft hat. Die Entstehung und Ge-
schichte der Lutherbibel skizziert Vorz, Luthers deutsche Bibel. Die Voraussetzungen der
Ubersetzung sowie die Mitarbeiter in theologischen wie auch drucktechnischen und ver-
legerischen Belangen werden ebenso vorgestellt wie die Einzel- und Gesamtausgaben der
Bibel. Schlaglichtartig werden auch ausgewahlte Nachdrucke sowie die niederdeutschen
Ausgaben betrachtet. Diese Dokumentation schldgt eine Schneise in die uniiberschaubare
Vielfalt der lutherischen Bibeldrucke und stellt dabei Text und Bild gleichermaBen vor. Da
es sich um eine Zusammenschau handelt, erfolgt keine detaillierte Auseinandersetzung
oder Interpretation einzelner Illustrationen.

3% Verwiesen sei zundchst auf Gesamtdarstellungen: KoONRAD HAEBLER, Handbuch der
Inkunabelkunde, Stuttgart 21966; FERDINAND GELDNER, Inkunabelkunde. Eine Einfiihrung
in die Welt des friihesten Buchdrucks. Elemente des Buch- und Bibliothekswesens 5, Wies-
baden 1978; RuboLF HirscH, Printing, Selling and Reading. 1450-1550, Wiesbaden 21974.
Das Werk von MiCHAEL GIESECKE, Der Buchdruck in der frithen Neuzeit. Eine historische
Fallstudie tiber die Durchsetzung neuer Informations- und Kommunikationstechnologien,
Frankfurt a. M. #2006, ist durchaus summarisch informativ, allerdings in der Darstellung
und Ubertragung des Buchdrucks auf moderne Kommunikations- und Informationstech-
nologien fragwiirdig und dadurch kritisch zu betrachten. Einzelfragen, den Buchdruck
und den Bibeldruck betreffend: SEVERIN CORSTEN, Die Anfange des Kélner Buchdrucks,
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wurde da, wo es nicht bekannt war, nach den Kiinstlern hinter den Holz-
schnitten gesucht oder Stilkritik betrieben.?® Um die Bildquellen in ihren ge-
sellschaftlichen, sozialen und religiosen Kontext einordnen und verstehen
zu konnen,’¢ sind Ergebnisse der historischen Forschung grundlegend und

A BLI 8, K6ln 1955; FRIEDER SCHANZE, Der Buchdruck eine Medienrevolution?, in: WALTER
Hauc (Hrsg.), Mittelalter und friihe Neuzeit. Uberginge, Umbriiche und Neuansitze, Tii-
bingen 1999, 286-311. Der Frage nach der Volkssprache in den ersten Druckerzeugnis-
sen kann in dieser Arbeit nicht nachgegangen werden, sie betrifft aber mittelbar auch die
Betrachtung des vermuteten Publikums der Bibeln, siehe hierfiir: MANFRED SAUER, Die
deutschen Inkunabeln, ihre historischen Merkmale und ihr Publikum, Diisseldorf 1956;
DIETER BREUER, Geschichte der literarischen Zensur in Deutschland, Heidelberg 1982;
KrAus SCHREINER, Volkssprache als Element gesellschaftlicher Integration und Ursache
sozialer Konflikte. Formen und Funktionen volkssprachlicher Wissensverbreitung um
1500, in: FERDINAND SEIBT/ WINFRIED EBERHARD, (Hrsg.), Europa 1500. Integrationspro-
zesse im Widerstreit: Staaten, Regionen, Personenverbande, Christenheit, Stuttgart 1987,
468-495.

35 Stilkritische Arbeiten zu der Kolner Bibel und ihrer Entstehung liegen vor von RUDOLE
KaurzscH, Die Holzschnitte der Kolner Bibel von 1479, SDKG 7, StraBburg 1896. Grund-
legend fiir die Lutherbibel ist auch das Werk von HILDEGARD ZIMMERMANN, Beitrdge zur
Bibelillustration des 16.Jahrhunderts, SDKG 226, Strassburg 1924, in dem die Urheber
der Holzschnitte ermittelt werden. Auch ihre Einleitung zum Septembertestament in der
Weimarer Ausgabe behandelt diese Frage und skizziert grob eine kunsthistorische Einlei-
tung, vgl. WADB 7; 525-528.

3 In der Auseinandersetzung mit Illustrationen zur Offenbarung und der Zeit des aus-
gehenden Mittelalters und der beginnenden Reformation treten auch thematisch nahelie-
gende Motive wie Antichristvorstellungen, Angst vor dem Weltende und eine hypothetisch
angenommene Untergangsmentalitdt in der Forschung auf. Die Illustrationen der Offen-
barung konnen weder dem Nachweis derartiger behaupteter kollektiver Stimmungen die-
nen, noch wird angenommen, dass sie eine derartige Atmosphare auslosen und verstarken
konnen. Die Forschung der vergangenen Jahre hat gezeigt, dass manch angenommenes
Urteil einer Endzeitstimmung relativiert werden muss und von einem mental dunklen
Spatmittelalter zu sprechen sachlich falsch ist. Solche Forschungsthesen wurden zur
Kenntnis genommen und - wo zweckdienlich - in den Diskurs einbezogen, der sich aus
den Illustrationen als maBgeblicher Quellengrundlage selbst ergibt. Fiir vertiefende Fra-
gestellungen und weiterfiihrende Literaturangaben kann an dieser Stelle auf Themen ver-
wiesen werden, die die Auseinandersetzung mit den Offenbarungsillustrationen streifen.
Zum Thema Antichrist im Mittelalter siehe: RICHARD KENNETH EMMERSON, Antichrist in
the Middle Ages. A study of medieval apocalypticism, art, and literature, Manchester 1981.
Auf die Entwicklung vom Mittelalter bis zur Reformation geht ein: PREUSS, Antichrist.
Eine tendenziose und mittlerweile tiberholte Darstellung der mittelalterlichen Mentalitat
findet sich bei PETER DINZELBACHER, Angst im Mittelalter, Teufels-, Todes- und Gotteser-
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sollen herangezogen werden, wo sie in direktem Bezug auf die Illustratio-
nen aussagekraftig sind.*” Theologische Themen?® ergeben sich insbesondere

fahrung: Mentalitdtsgeschichte und Ikonographie, Paderborn 1996, der anhand einer se-
lektiv-einseitigen Quellenauswahl christliche Kunst des Mittelalters als Instrumente zur
Angsterzeugung behauptet und die tiefergreifenden religiosen Dimensionen des Chris-
tentums verkennt. Ahnlich JEAN DELUMEAU, Angst im Abendland, Die Geschichte kollekti-
ver Angste im Europa des 14. bis 18.Jahrhunderts, Reinbek bei Hamburg 1985.

37 Da der Buchdruck vor allem ein Phianomen der Stddte war, ist nach den Besonderhei-
ten dieser gesellschaftlichen Einheit zu fragen, siehe: FELICITAS SCHMIEDER, Die mittelal-
terliche Stadt, Darmstadt *2012; FRANK G. HIRSCHMANN, Die Stadt im Mittelalter, Miinchen
2009; EBERHARD ISENMANN, Die deutsche Stadt im Spatmittelalter. 1250-1500: Stadtgestalt,
Recht, Stadtregiment, Kirche, Gesellschaft, Wirtschaft, Stuttgart 1988; BERND MOELLER/
LUDGER GRENZMANN (Hrsg.), Studien zum stidtischen Bildungswesen des spéten Mittelal-
ters und der frithen Neuzeit. Bericht tiber Kolloquien der Kommission zur Erforschung
der Kultur des Spétmittelalters. 1978 bis 1981, Gottingen 1983. Wo es mdoglich war, konnte
auf Forschungsergebnisse, die sich mit regionalen Besonderheiten der Stadte, in denen
die Bibeln hergestellt oder vertrieben wurden, eingegangen werden, darunter insbesondere
im Falle Kolns und der historischen Stadtforschung, siehe: LUDGER TEWES, Standische Mit-
sprache und Modernisierung in der kurkolnischen Zentralverwaltung wihrend des
15.Jahrhunderts, in: FERDINAND SEIBT/ WINFRIED EBERHARD (Hrsg.), Europa 1500. Inte-
grationsprozesse im Widerstreit: Staaten, Regionen, Personenverbande, Christenheit, Stutt-
gart 1987, 195-208. Unter dem nicht unproblematischen Begriff der Krise, der fiir das
ausgehende Mittelalter und die beginnende Neuzeit herangezogen wird, wird insbesondere
das hypothetisch angenommene Gefiihl der Lebensangst aufgrund des nahenden Welten-
des und der daraus behaupteten Disfunktionalitat und Disperspektivitdat im Zusammen-
hang mit verschiedenen sozialen, politischen, gesellschaftlichen oder religiosen Ereignis-
sen subsumiert. Eine Diskussion des Krisenbegriffs wiirde den Rahmen dieser Arbeit
ohne Zweifel sprengen, zugleich aber zur Sache wenig beitragen. Daher wird hier und im
Weiteren auf den Begriff Krise verzichtet, dennoch sei auf die herangezogene Literatur, da
sie den Untersuchungszeitraum und einzelne Erscheinungen darin betrifft, verwiesen:
FERDINAND SEIBT, Zu einem neuen Begriff von der »Krise des Spatmittelalters, in: DERS. /
WINFRIED EBERHARD (Hrsg.), Europa 1400. Die Krise des Spatmittelalters, Stuttgart 1984,
7-23; HERIBERT MULLER, Die kirchliche Krise des Spatmittelalters. Schisma, Konziliarismus
und Konzilien, EDG 90, Miinchen 2012; FRANTISEK GRAUS, Vom »Schwarzen Tod« zur Re-
formation. Der krisenhafte Charakter des europdischen Spatmittelalters, in: PETER BLICKLE
(Hrsg.), Revolte und Revolution in Europa. Referate und Protokolle des Internationalen
Symposiums zur Erinnerung an den Bauernkrieg 1525 (Memmingen, 24.-27. Mérz 1975),
Miinchen 1975, 10-30; HEINZ SCHILLING, Aufbruch und Krise. Deutschland 1517-1648,
Berlin 1988.

3% Fiir die Kontexte und Zentralthemen zu Luthers Theologie finden sich weiterfiihrende
Literaturangaben jeweils bei der konkreten Besprechung im Text. Dennoch sei erwéhnt,
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aus den jeweiligen Inhalten der Illustrationen®” und ihren Kontexten, so-
dass hier lohnend einzelne Stichworte erarbeitet und weiterverfolgt werden
konnten.*

Aufgrund dieser Fiille der Forschung, die die Auseinandersetzung mit
den Illustrationen der Bibeln bereichert, soll im Folgenden der Schwerpunkt
auf jenen Arbeiten liegen, die sich unmittelbar mit den Illustrationen der Of-
fenbarung der deutschen Bibeln befasst haben.*! Die Holzschnitte der deut-

dass auch auf Literatur verwiesen wird, die nicht immer aus den jlingeren Jahren stammt,
aber meines Erachtens die Sache nach wie vor uniibertroffen auf den Punkt bringt. Dazu
zdhlen unter anderem OBERMAN, Luther; GERHARD EBELING, Luther. Einfiihrung in sein
Denken, Tiibingen 32006.

3 Die Frage nach dem reformatorischen Bildgebrauch ist in dieser Arbeit nachrangig,
da die Illustrationen der Bibel einen anderen Zweck erfiillen als beispielsweise sakrale
Kunst. Einen umfassenden Uberblick iiber den Forschungsstand der jiingeren Zeit zur lu-
therischen Bildfrage bei WEGMANN, Sichtbarer Glaube, 1-16.

%0 TIn dieses weite Themenfeld gehort unter anderem die Frage danach, welche Reaktio-
nen der Druck der Bibel in der Volkssprache ausgelost hat, siehe: HANS VoLz, Bibel und
Bibeldruck in Deutschland im 15. und 16.Jahrhundert, Mainz 1960; SCHREINER, Volks-
sprache, 468-495. Ferner sind das Verhéltnis von Politik und Kirche im Sinne des institu-
tionalisierten Papsttums und mogliche Auswirkungen fiir die Illustrationen von Belang,
siehe: THoMAS FRENz, Das Papsttum im Mittelalter, Koln/Weimar/Wien 2010; REMIGIUS
BAUMER, Martin Luther und der Papst, Katholisches Leben und Kirchenreform im Zeitalter
der Glaubensspaltung 30, Miinster 31987. Als gesellschaftlich-religioses Problem, das ins-
besondere in Hinblick auf graphische Polemik gegen kirchliche Vertreter von Belang ist,
tritt ein teils in der Forschung angenommener Antiklerikalismus auf, siehe hier: KAsPAR
ELMm, Antiklerikalismus im deutschen Mittelalter, in: PETER A. DYKEMA / HEIKO A. OBERMAN
(Hrsg.), Anticlericalism in late medieval and early modern Europe. Proceedings of an in-
ternational colloquium held Sept. 20-22, 1990 at the University of Arizona, Tucson, Ariz.,
Leiden 21994, 3-18; HANS-JURGEN GOERTZ, »Bannwerfer des Antichrist« und »Hetzhunde
des Teufels«. Die antiklerikale Spitze der Bildungspropaganda in der Reformation, in: ARG
82 (1991), 5-38; ROBERT WILLIAM SCRIBNER, Antiklerikalismus in Deutschland um 1500,
in: FERDINAND SEIBT/ WINFRIED EBERHARD (Hrsg.), Europa 1500. Integrationsprozesse im
Widerstreit: Staaten, Regionen, Personenverbidnde, Christenheit, Stuttgart 1987, 368-382.
# Insbesondere im Falle des Septembertestaments wird vielfach nach den Griinden fiir
die Bebilderung und Luthers Einfluss gefragt. Fiir das Septembertestament ist Luthers
Einfluss nicht belegt, erst bei spateren Bibelausgaben, deren Texte von Luther und seinen
Kollegen fortlaufend iiberarbeitet und korrigiert wurden, liegen aussagekraftige Zeugnisse
iber dessen konzeptionierende Mitarbeit bei den Illustrationen vor. Da diese Fragestellung
fiir die vorliegende Untersuchung nebenséchlich ist, sei auf eine Zusammenstellung des
Forschungsstands und weiterfiihrender Literatur verwiesen bei: MARTIN, Luther und die
Bilder, 93-98.
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schen Bibeln vor Luther wurden besonders in der Kolner Bibel von 1478/79
kunsthistorisch untersucht, allerdings ohne den Offenbarungsillustrationen
intensive Aufmerksamkeit zuteilwerden zu lassen. HILDEGARD REITZ fragt,
auf den Ergebnissen der grundlegenden Arbeit von KauTtzscu*? aufbauend,
nach den Meistern der Holzschnitte und stellt das Bildmaterial Erzeugnissen
aus verschiedenen Bildkreisen und stilistischen Gruppen gegeniiber, um sich
dem Ursprung der Kélner Schnitte zu ndhern.** Samtliche Holzschnitte der
Kolner Bibel wurden in Hinsicht auf Bildinhalt und -komposition betrachtet,
sodass hier eine erste grundlegende Darstellung der Offenbarungsillustratio-
nen vorliegt, jedoch wurde keine tiefergehende Analyse angeschlossen. REITz
konnte so aufzeigen, dass die Holzschnitte dem Text gemaB gestaltet sind
und ihm &hneln.** Dort, wo {iber den Text hinaus illustriert wurde, ist »auch
der Ernst des Bibelwortes episodenhaft erweitert, aber nicht verfalscht«.*
Das Verhaltnis von Text und Holzschnitten wird von ihr als gleichberechtigt
eingeschatzt, die Illustrationen erfiillen demnach keinen marginalen dekora-
tiven Zweck, sondern sollen den Blick des Betrachters anziehen und fordern
zur Auseinandersetzung auf.*

Den Lutherbibeln wurde in der Forschung weitaus mehr Aufmerksamkeit
zuteil als den vorlutherischen Bibeln. Dieser Umstand hat zur Folge, dass Ur-
teile liber die Illustrationen der Offenbarung kritiklos tradiert werden, ohne
dass die Holzschnitte selbst herangezogen werden. So fillt auf, dass aus den
[llustrationen des Septembertestaments vornehmlich die wenigen, die deut-
liche papstpolemische Motive enthalten, herangezogen werden, um eine »aus-
gesprochene Kampfabsicht«*” des gesamten Zyklus zu behaupten. Die Be-
urteilung der Offenbarungsillustrationen als »Bilderkampfbuch«*® begegnet
in der Forschung des vergangenen Jahrhunderts besonders pragnant bei GRI-
SAR/HEEGE und wird seitdem durchaus pauschal als Vorerwartung an die
Holzschnitte herangetragen, die eine tiefergehende Auseinandersetzung er-
setzt. Problematisch bei GRISAR/HEEGE ist insbesondere das selektive Vorge-
hen, da nur einzelne Holzschnitte des Zyklus ausgewahlt und vorgestellt wer-

42 KaurzscH, Die Holzschnitte der Kolner Bibel.

4 Vgl. ReIrz, llustrationen der »Kélner Bibelg, 14-43.
#  Vgl.a.a.0., 14f.

% Aa0,17.

4 Vgl.a.a.0., 14f.

47 GRISAR/HEEGE, Kampfbilder, 4.

% Aa.0., 8.
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den.*” Zudem scheinen die beiden Autoren ohne Priifung der objektiven Bild-
betrachtung zur Deutung der Darstellung zu gelangen und reduzieren so die
ausgewahlten Illustrationen auf ihre Polemik, um dann ein verallgemeinern-
des Urteil in Bezug auf sdmtliche Holzschnitte zur Offenbarung zu fallen. Zu-
dem vergleichen auch sie die Illustrationen aus dem Septembertestament
qualitativ mit denen Diirers und sprechen ersteren dadurch ihren Eigenwert
ab.%°

Dass sich dieses einseitige Urteil in der weiteren Forschung fortsetzt,
zeigt sich bei PH. SCHMIDT,*! der im Rahmen einer ausfiihrlichen Sammlung
der Illustrationen verschiedener Lutherbibeln von 1522 bis 1700 diese jeweils
mit ikonographischen Analysen und Deutungen versehen hat. Sein Schwer-
punkt liegt nicht auf einer stilkritischen kunsthistorischen Betrachtung, son-
dern auf theologischen und exegetischen Fragestellungen.’? Aufgrund des
weiten Untersuchungszeitraums und des Anspruchs »bibliographische[r] Voll-
standigkeit«® fallen Einzeluntersuchungen insbhesondere im Falle der Offen-
barung im Septembertestament einer Pauschalisierung zum Opfer, die in ei-
ner thematischen Engflihrung der Illustrationen und ihres Aussagegehalts
endet. Fiir das Septembertestament scheint SCHMIDT sich zu bemiihen, zeit-
genossische Anspielungen zu suchen und mit Personlichkeiten der Refor-
mationszeit zu fiillen, auch um nachzuweisen, dass Lucas Cranach d. A. ein
Anhénger der radikalen Reformation war und dies in den Illustrationen zum
Ausdruck brachte.>* Dass diese Einseitigkeit in der Interpretation der Holz-
schnitte nicht eindeutig ist und argumentativ schwer haltbar, ist an SCHMIDT
in der Folgezeit durchaus zu Recht kritisiert worden.>

ScHMIDT schlieBt sich in seiner Deutung der papstpolemischen Motive
GRISAR/HEEGE an, schrankt allerdings die Einschiatzung der Holzschnitte als
protestantische Kampfbilder ein und erwdhnt am Rande und ohne weitere
Argumentation, dass die Holzschnitte der Offenbarung eine trostende Funk-

4 Vornehmlich die Holzschnitte, die papstpolemische Inhalte haben, beispielsweise die
Darstellung des Drachen mit Tiara.

5% Vgl.a.a.0., 12f.

51 PH. ScHMIDT, Die Illustration der Lutherbibel 1522-1700. Ein Stiick abendlédndischer
Kultur- und Kirchengeschichte. Mit Verzeichnissen der Bibeln, Bilder und Kiinstler, Basel
1962.

2 Vgl.a.a.0., 7f.

% Aa0,7.

5 Vgl.a.a.0.,97.108.110-112.

% Vgl. MARTIN, Luther und die Bilder, 75.
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tion haben sollen - iberschattet wird diese Randnotiz durch die Behauptung,
dass politische Zeitgenossen Luthers in den Illustrationen zu finden seien.>
ScHMIDT hat es unterlassen, der Frage nachzugehen, welchen Sinn und welche
Wirkung diese Aktualisierungen haben konnten, sodass seine These neben
den mangelnden Belegen und Vergleichsmaterialien auch in ihrer Sinnhaf-
tigkeit fraglich bleibt. Auch auf Nachdrucke der Bibel, denen andere Illustra-
tionen beigegeben wurden, geht SCHMIDT ein. Hier fallen allerdings die Un-
tersuchungen wesentlich kiirzer aus. Illustrationszyklen wie die von Hans
Burgkmair®” werden einem impliziten Vergleich mit denen des September-
testaments ausgesetzt. Tendenzios und fragwiirdig bleibt SCHMIDTS Vorgehen,
die Illustrationen, die nicht von Cranach stammen und nicht polemisch oder
zeitgeschichtlich aufgeladen sind, als »katholisch«*® zu bezeichnen. SCHMIDT
unterlasst es, zu erklaren, wie er diese Wertung inhaltlich definiert. Aus dem
Kontext wird jedoch deutlich, dass fiir ihn katholisch mit banal, inhaltslos
oder bedeutungslos gleichgesetzt werden kann.5’ Diese Abwertung und Be-
urteilung ist sachlich problematisch und unterstreicht seine subjektive
Bevorzugung der lutherischen Illustrationen. Dennoch ist es SCHMIDT zu ver-
danken, dass die Illustrationen der Lutherbibel in ihrer theologischen Re-
levanz wahrgenommen wurden. Durch seine Arbeit zeigt er, dass auch II-
lustrationen eine fiir kirchenhistorische Fragestellungen ergiebige Quelle
darstellen.

1983 legte dann PETER MARTIN eine kunsthistorische Arbeit vor, die sich
ausschlieBlich den Offenbarungsillustrationen der Lutherbibel widmen
sollte.%® Ziel war es, auch den theologischen Gehalt der Schnitte zu ermitteln.®'
MARTIN stellt simtliche Illustrationen des Septembertestaments vor, jedoch
nur im Vergleich mit Diirers Apokalypsezyklus von 1498, und wertet dem-
entsprechend erstere auch da ab, wo er ihre Unabhdngigkeit unterstreichen
will, weil er es versaumt, ihren eigenen Aussagegehalt genauer zu untersu-
chen und zu wiirdigen.’? Methodisch fragwiirdig ist zudem das anachronisti-
sche Vorgehen, da Aspekte der Illustrationen von 1522 entweder willkiirlich

5% Vgl. Scumipr, Illustration der Lutherbibel, 98.

% Vgl. a.a.0., 128-133 (ausgewihlte Holzschnitte auf 130-133).
% Vgl.a.a.0.,, 117.128.

% Vgl.a.a.0., 117.

% MARTIN, Luther und die Bilder.

¢ Vgl. MARTIN, Luther und die Bilder, 8f.

%2 Vgl.a.a.0., 28£.88f.
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mit neu erstellten Illustrationen der Bibelausgaben von 1530 und 1534 ver-
glichen und begriindet werden oder ebenso beliebig Aussagen Luthers nach
1530 herangezogen werden, um Beobachtungen bei den Illustrationen der
zwanziger Jahre zu begriinden.%

MARTIN geht fraglos davon aus, dass der frithe Luther schon gedacht habe,
was erst der alte Luther formuliert. Diese Argumentation geschieht, ohne
dass der historische Kontext und die sich darin verdndernden Ereignisse und
Anforderungen beachtet werden. Die Auseinandersetzung damit, dass Luther
als Theologe und speziell als Exeget der Offenbarung Verstehensprozesse
und Erkenntnisgewinne durchlebt hat, fehlt der Untersuchung. AuBerdem
verbindet MARTIN die theologischen Schwerpunkte Luthers nicht in der di-
rekten Auseinandersetzung mit den Illustrationen, sondern lasst lediglich
auf den Vergleich der Illustrationen mit Diirer einen Abriss lutherischer Theo-
logie folgen, der summarisch insbesondere die Grundlinien von Luthers
Ekklesiologie vorstellt - eine Kontextualisierung mit den Inhalten oder der
Motivik der Illustrationen erfolgt nicht.* Es fehlt eine fruchtbare Verbindung
von kunsthistorischer und kirchenhistorischer respektive theologischer Ar-
beit, die vor allem letztgenannter Forschung die Bedeutung der Bildquelle
nahelegt und den Umgang mit ihr vorstellt. Bemerkenswert an MARTINS Arbeit
ist jedoch, dass er gegen die Pauschalisierungen seit GRISAR/HEEGE ins Feld
fiihrt, dass die Reduktion auf die reine Papstpolemik nicht weiter tragbar
und ein komplexeres Urteil der Illustrationen notwendig sei’® - er versaumt
es jedoch, diese Beobachtung zu starken, indem er die Gesamtheit der Illus-
trationen des Septembertestaments in ihrem Aussagegehalt sowohl in theo-
logischer als auch kunsthistorischer Hinsicht umfassend bearbeitet und wiir-
digt.

HEYDENREICH hat den verdienstvollen Nachweis erbracht, dass die Illus-
trationen des Septembertestaments und seiner Nachdrucke nicht nur auf
deutschem Gebiet einflussreich in der Kunst waren, sondern auch Nieder-
schlag in Malereien gefunden haben, die sich auf dem Athos befinden.®
HEYDENREICH stellt grob die Leitlinien der kunsthistorischen Apokalypsen-

% Vgl.a.a.0., 63.66.

% Vgl.a.a.0.,25-114.126f.

% Vgl.a.a.0., 89f.

% Vgl. Lupwic HEINRICH HEYDENREICH, Der Apokalypsen-Zyklus im Athosgebiet und
seine Beziehungen zur deutschen Bibelillustration der Reformation, in: ZfKG 8, 1/2 (1939),
1-40.
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[lustrationen-Traditionen dar und widmet sich dann einer anschaulichen
Auseinandersetzung mit Diirer, dem Septembertestament und den Nach-
schnitten aus Holbeins Werkstatt.’” Manche Argumente und Informationen,
die HEYDENREICH bietet, gelten in der jlingeren Forschung mittlerweile als
iiberholt. Auch sachliche Fehler finden sich teilweise in der Darstellung, da-
runter die Behauptung, die Liibecker Bibel weise Illustrationen zur Offenba-
rung auf.®® Auch HEYDENREICHS Beurteilung der lutherischen Schnitte geht
nicht iiber das Urteil hinaus, sie seien rein kampfpolitischer Natur und qua-
litativ minderwertig im Vergleich zu Diirer.®

Zu den Holzschnitten, die Hans Burgkmair angefertigt hat, liegt lediglich
ein Beitrag vor, der die Eigenstandigkeit und kiinstlerische Qualitit seiner Il-
lustrationen betont.”® ARNDT stellt die Arbeit Burgkmairs in eine Reihe mit
derjenigen Cranachs, Diirers und Holbeins, verzichtet jedoch auf eine quali-
tative Aussage. Stattdessen lobt er die hohe Texttreue,”! die Burgkmair gra-
phisch umsetzen konnte, um so trotz einer nachweisbaren Orientierung’? an
Diirer und Cranach ein eigenstandiges Werk zu schaffen. Trotz seiner kunst-
historisch akkuraten Betrachtung der Illustrationen aus Burgkmairs Hand
vergleicht auch ARNDT sie mit den Zyklen von Diirer und der Cranach-Werk-
statt. So wird einerseits Burgkmair allein auf texttreue Darstellungen und
fehlende Polemik, andererseits das Septembertestament auf antipapstliche
Propaganda reduziert.”> ARNDTS Auseinandersetzung mit Burgkmair markiert
dennoch einen wichtigen Schritt, die Fiille der Offenbarungsillustrationen
wahrzunehmen und mit gezielten Einzeluntersuchungen zu Gestalt und In-
halt zu befragen.

Unerlasslich fiir die verantwortungsvolle theologische Auseinanderset-
zung mit Luthers Position und Aussagen zur Offenbarung des Johannes ist
das Werk von HoFMANN.”* Er hat akribisch Luthers Werke untersucht und

¢ Vgl.a.a.0., 17f.

% Vgl.a.a.0., 15, Anm. 28.

¢ Vgl.a.a.0.,20.22.

70 Kraus ArRNDT, Hans Burgkmair illustriert die Offenbarung des Johannes, in: STEPHAN
FUsseL/JoacHIM KNAPE (Hrsg.), Poesis et pictura. Studien zum Verhéltnis von Text und
Bild in Handschriften und alten Drucken, Festschrift fiir Dieter Wuttke zum 60. Geburtstag,
Baden-Baden 1989, 255-276.

1 Vgl.a.a.0., 256.258.

72 Vgl.a.a.0., 256.

73 Vgl.a.a.0., 257.

74 Hans-ULricH HOFMANN, Luther und die Johannes-Apokalypse. Dargestellt im Rahmen
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die Erwdhnungen der Johannesoffenbarung herausgesucht. Anhand von Lu-
thers Lebensstationen kann er so aufzeigen, welche Zitate genutzt wurden,
in welchem inhaltlichen Kontext sie standen und wie sie rhetorisch oder ar-
gumentativ eingesetzt wurden. Anhand des umfassenden Quellenmaterials
kann HOFMANN so seine These belegen, dass sich bei Luther eine Entwicklung
im Verhiltnis zum letzten biblischen Buch vollzogen hat.”> HOFMANN weist
nach, dass Luther zeit seines Lebens verschiedene Urteile {iber die Johannes-
offenbarung geféllt hat. Auch seine Auslegungsmethoden verdanderten sich
im Laufe der Jahre. Fiir ekklesiologische Auseinandersetzungen, besonders
mit dem Papst und Rom, diente ihm die Offenbarung als brauchbare Grund-
lage.”s Aber auch flir andere theologische Argumentationen konnte Luther,
so HoOFMANN, die prophetische Rede heranziehen, wenn auch seltener als an-
dere Stellen des Neuen Testaments.”” Aufgrund von HOFMANNS Quellenaus-
wertung wird deutlich, dass Luthers Auslegung der Offenbarung nicht jen-
seits ihres historischen Kontextes generalisierend fiir ihn beansprucht werden
kann - eine Aussage aus der Zeit nach 1530 kann also nicht anachronistisch”®
als Beleg flir Luthers Haltung im Jahr 1522 dienen.”” Die spéarlichen Erwéh-
nungen der Offenbarung in der Zeit von 1519 bis 1529 sind die einzigen
Quellen aus Luthers Hand, die fiir die Bearbeitung der Illustrationen heran-
gezogen werden konnen.

Der Blick in die Forschung verdeutlicht, dass eine Untersuchung der Of-
fenbarungsillustrationen deutscher vorlutherischer und lutherischer Bibeln
bis 1530 jenseits des Vergleichs mit Diirer oder der Uberbetonung vereinzel-
ter polemischer Motive ein Desiderat darstellt.

der Auslegungsgeschichte des letzten Buches der Bibel und im Zusammenhang der theo-
logischen Entwicklung des Reformators, BGBE 24, Tiibingen 1982

75 Vgl.a.a.0.,9.

76 Vgl.a.a.0.,235.239.622.

77 Vgl.a.a.0., 620.

78 Wie bei MARTIN, Luther und die Bilder, 41f.46.54.66.

7% Vgl. HoFMANN, Johannes-Apokalypse, 2221.235.614.616.
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