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Thomas Brose:
Hoppe - Hell und schnell

»Also gut, lassen wir das ganze Getue und kommen gleich
zum Wesentlichen: Glauben Sie an irgendeine Form des
Gottlichen oder nicht?“ Auf diese unmissverstindliche
Weise bringt Slavoj Zizek die alte Gretchenfrage auf den
Punkt (Die Puppe und der Zwerg, 2003). Der umtriebige
Kulturphilosoph fihrt fort: ,,Wir haben es heute mit einer
Art suspendiertem Glauben® zu tun, der sich nur dann ent-
falten kann, wenn er nicht vollstindig eingestanden wird,
sondern ein privates obszones Geheimnis bleibt. Im Wi-
derspruch zu dieser Haltung sollte man jedoch mehr denn
je darauf beharren, dass die ,vulgire® Frage ,Glauben Sie
wirklich oder nicht?‘ von entscheidender Bedeutung ist*.

Fibrmann, hol iiber! — so ernsthaft wie komodiantisch,
sicher und souverin ignoriert Felicitas Hoppe mit ihren
Texten, Einspriichen und fixen Einfillen das von Zizek
konstatierte Religionstabu. Nach dem poetologischen
Meisterwerk Sieben Schitze (2009) setzt die Biichner-Preis-
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Fihrmann, hol iiber!

trigerin mit ihrer aktuellen Essaysammlung jetzt dazu an,
mehr Bewegung und Lebendigkeit in das Gesprich zwi-
schen Literatur und Religion zu bringen. So hell wie schnell
verbindet die Schriftstellerin damit die beiden gegeniiber-
liegenden Ufer; sie scheut keineswegs davor zuriick, sich
zu diesem Zweck — rudernd und die Fihre vorantreibend
— literarisch ins Zeug zu legen und dabei Rechenschaft von
ihrem eigenen Lesen und Schreiben zu geben.

Dass die Autorin keine Lust hat, iiber Alles oder Nichts
zu plaudern, sondern — radikal im Sinne Zizeks — Stellung
zu ihrem personlichen Umgang mit der Gottesfrage be-
zieht, macht bereits der hier vorgelegte Eingangstext der
miteinander kommunizierenden Essays deutlich: So liefSe
sich ,Das aufgespannte Ohr Gottes als Bekenntnis, als
Konfession im eigentlichen Sinn des Wortes lesen. Doch
in dem Stiick erfahren wir auch, dass sich bereits die Vor-
schiilerin, die nach eigenem Bekunden aus einer Familie
von ,,Vielrednern“ stammt, in ihrem religiésen Umfeld als
ausgebuffte Erzihlerin positioniert. Denn ,,die Moglichkeit
einer personlichen Beichte erschien mir geheimnis- und
verheiflungsvoll und der Beichtstuhl als ein Ort, an dem
alles gesagt, aber nichts verraten wurde: das aufgespannte
Obr Gottes, dem ich straffrei anvertraute, was ich mir aus-
gedacht hatte. Ich sage ,ausgedacht’, weil alles, was ich dem
Ohr Gottes zu sagen hatte, tatsichlich ausgedacht war, eine
Mischung aus vagem Schuldbekenntnis und einer Erfin-
dung von Siinden in Gedanken, Worten und Werken®.

In ,,Das rote Seil“ — einem Text, der von der Schriftstel-
lerin urspriinglich bei einer Fachtagung fiir Alttestament-
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Thomas Brose: Hoppe — Hell und schnell

liche Exegese vorgetragen wurde — berichtet sie, dass das
Buch Josua in ihrer Erinnerung ,an einem einzigen Faden,
genauer an einem roten Seil“ direkt an der Mauer der be-
rithmten Stadt Jericho hinge. ,Es ist das rote Seil meiner
Erinnerung an die berithmte von Hermine Schifer illus-
trierte Kinderbibel von Anne de Vries, von dem ich seit
meiner Kindheit bis noch vor wenigen Wochen glaubte, er
sei, seinem Namen nach, eine Frau.”

Die preisgekronte Schriftstellerin, die im In- und Ausland
mittlerweile fiinfzehn Poetik-Dozenturen bekleidet hat,
fithrt Leserinnen und Leser zu den Quellen eines Werkes,
das mittlerweile in zehn Sprachen iibersetzt wurde. In dem
Aufsatz ,,Und schrieb in den Sand“ berichtet die studierte
Literatur- und Religionswissenschaftlerin Folgendes tiber
ihre Herkunft aus der niedersichsischen Diaspora:

Geboren als drittes von fiinf Kindern schlesischer
Fliichtlinge, komme sie aus einer katholischen Familie,
in der unaufhérlich nicht nur gesprochen, sondern auch
gezeichnet wurde. ,,Unsere Mutter las vor, wir zeichneten
mit, wihrend unser Vater fiir das Kaspertheater zustindig
war, in dem Texte und Bilder in Szene gesetzt wurden (...).
Meine ersten Erinnerungen an die Bibel sind also, vom Al-
ten bis zum Neuen Testament, nicht nur durchweg miind-
lich, sondern auch durchweg bebildert: eine unmittelba-
re, intuitive und unzensierte Umsetzung vom Wort in die
Zeichnung, also wahrhaft phantastisch®.

Den titelgebenden Ausgangspunkt von ,,Und schrieb
in den Sand“ bildet eine entwaffnende Geste Jesu: Fast
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Fihrmann, hol iiber!

spielerisch gebraucht der Messias seine schreibende Hand,
um die ,beim Ehebruch ertappte Frau (Joh 8,4)“ durch
eine Symbolhandlung vor Schimpf und Schande, aber
vor allem vor der Steinigung zu bewahren. Diese im Jo-
hannes-Evangelium zwischen Miindlichkeit und Schrift-
lichkeit angesiedelte Rettungsaktion hat fiir die Essayistin
nichts mit Stummsein zu tun, sondern mit der Fihigkeit,
auf tiberfliissige Worte zu verzichten und sich ganz auf die
Sprache der Zeichen zu verlassen.

Welche Erkenntnis folgt daraus: ,Das Bild zieht gleich
mit der Schrift und die Schrift mit dem Bild, mit der Ges-
te, dem Zeichen, die Innenwelt mit der Auflenwelt, die
gesprochene mit der geschriebenen Sprache, das Gesprich
(um das inflationir gebrauchte Wort Dialog an dieser Stel-
le kurzfristig zu vermeiden) mit dem Text und der Text mit
der Rede iiber den Text, der sich seinerseits in eine Hand-
lung verwandelt, in ein neu erzihltes, belebtes Wort.*

Damit bestitigt die Autorin nach dem Ende der Epo-
che ,Katholischer Literatur® das, was Thomas Pittrof in
dem 2016 publizierten Handbuch Literatur und Religion
folgendermaflen kennzeichnet: ,Vor allem in autobiogra-
phischen Zeugnissen wird das Katholische wieder erin-
nert, auch an iiberraschender Stelle, ohne dass es damit
eigentlich immer bewahrt und weitergetragen werden
wollte. (...) Dem Prignanzverlust eines ungebrochen ka-
tholischen Weltbildes steht damit ein Prignanzgewinn
lebensweltlich dichter Milieubeschreibungen gegeniiber,
bei denen neben den belastenden Erfahrungen mit Reli-
gion im Umfeld einer katholischen Kindheit und Jugend
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Thomas Brose: Hoppe — Hell und schnell

auch deren entlastende und bereichernde Dimensionen
zur Sprache kommen.*

IL.

Das Lebensweltlich-Katholische verbindet sich bei Hoppe
mit dem Hang zur Selbstexegese. Hinzu tritt ein unbindi-
ger Spieltrieb, der — zur nicht geringen Frustration man-
cher Fachleute — nicht einmal davor zuriickschrecke, sich
in der Quasi-Autobiografie Hoppe (2012) gleich die eigene
Literaturkritik mit zu erfinden: etwa in Form des Kultur-
wissenschaftlers Kai Rost, der bei der Schriftstellerin eine
yverzweifelt ortlose Prosa“ konstatiert. Er wird an Schirfe
jedoch noch von seinem — ebenfalls fiktionalen — Kriti-
ker-Kollegen Reimar Strat iibertroffen, der fundamentaler
ansetzt und im Werk der Autorin ,,altmodische Schnitzel-
jagden im Gewand diirftiger postpsychoanalytischer Spie-
lereien“ ausmacht.

Und wie sollen Literaturkritik und Feuilleton darauf
reagieren? , Wo ,Spiel ausgemacht wird,“, so Julika Griem,
»stehen hiufig Vorstellungen von befreiendem Probehan-
deln und entlastender Kompensation im Raum.“ (Bleibt
alles im Spiel?, in: Felicitas Hoppe. Text + Kritik, 2015)
Tatsichlich positioniert sich die Schriftstellerin mit ihrem
ganzen (Euvre gegen eine Uberbewertung des Instrumen-
tellen und am Flieffband Produzierten (gegen , Fordismus®,
Prawda. Eine amerikanische Reise). Gemif$ einer solchen
Logik diirfe nimlich nur das, was mit einem eisernen Ar-
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Fihrmann, hol iiber!

beitswillen unter duflerster Schmerzbereitschaft vom Aomo
Jfaber hervorgebracht werde, als wirklich giiltiges Werk gel-
ten. Dagegen sei alles, was sich nicht miithevoller Placke-
rei, sondern einem spielerischen Umgang mit Wirklichkeit
verdanke, mit grofSter Skepsis zu genief3en.

Bei Hoppes hohem Einsatz fiir den homo ludens geht es
nicht um Marginalien, sondern um Grundsitzliches: um
eine Entscheidung von ethisch-literarischer Tragweite. Sie
erliegt keineswegs der Faszination, die in exemplarischer
Weise von Ernst Jiingers heroischer Vision Des Arbei-
ters ausgeht, wonach der Einzelne jeden Tag neu in den
Kampf ziehen miisse, um sein Dasein in pausenloser, vier-
undzwanzigstiindiger Aktivitit — ohne jeden Sabbat — zu
behaupten. Die Autorin folgt vielmehr einer christlich ge-
pragten Wirklichkeitsauffassung. Danach besitze mensch-
liche Existenz immer den Charakter eines Geschenks: einer
nicht geschuldeten Gabe.

In Hoppes Kindheit und Jugend hat sich die Schrift-
stellerin im spielerischen Umgang ungezihlte Texte und
Téne erschlossen, aus denen die Schopferin zahlreicher
Kinderbiicher, Erzihlungen, Ubersetzungen und Romane
bis heute ihren inneren Reichtum bezieht. In ihrem 1996
erschienenen Debiit Picknick der Friseure verwandelt die
Autorin z. B. Alltdgliches in surreale Szenen und lebt dabei
ganz aus jenen Energien, die durch Zeichen, Gleichnisse
und — nicht zuletzt — Gesten freigesetzt werden.

Ein Jahr spiter unternahm die Schriftstellerin dann eine
abenteuerliche Schiffsreise: fiir sie der Versuch, ihre ,,Lite-
ratur an der Wirklichkeit zu Gberpriifen, allerdings nicht
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auf einer Kreuzfahrt, sondern auf einem Containerschiff,
auf dem ich in vier Monaten von Hamburg nach Ham-
burg um die Welt fuhr und danach meinen ersten Roman,
Pigafetta, schrieb. In Pigafetta ist es der stotternde Schiffs-
mechaniker Nobell, der mit den Worten und Wortern auf
Kriegsfuf§ steht und sich deshalb ins Schweigen und Trin-
ken zuriickzieht. Besonders beredt ist das nicht, dafiir aber
hochgradig zeichenhaft (...). Das Schiff gleicht einer ozea-
nischen Einsiedelei, die Kabinen, ,Kammern im Wasser,
engen Monchszellen; die Elemente sind iibermichtig und
lassen den Seemann verstummen®.

In dem 1999 erschienenen Pigafetta-Buch — zum Na-
mensgeber kiirte die Schriftstellerin dabei den Chronisten
von Magellans Weltumseglung — geht es der Verfasserin
nicht um ein artifizielles, méglicherweise postmodernes
Werk, wie einige Literaturkritiker zuerst meinten. Das
Buch sei vielmehr — so die Autorin wiederum in ihrem Es-
say ,,Und schrieb in den Sand“ — ,nicht mehr und nicht
weniger als das verspitete Logbuch einer katholischen
Kindheit, die erst 30 Jahre spiter, auf eben jener Schiffs-
reise, in eine literarische Bewegung zwischen miindlicher
Erinnerung und schriftlicher Beglaubigung gerit, die mit
bewusster Motivarbeit wenig zu tun hat. Fast bin ich ge-
neigt zu behaupten, jener Text sei, wenn nicht in Sand, so
doch auf Wasser geschrieben, auf jenen beweglichen Unter-
grund, der Erkenntnis mit literarischen Mitteln freisetzt.”

Wer diesen Umstand weiter tberpriiffen mochte,
braucht sich blof§ einige der typologisch anmutenden Ka-
piteliiberschriften anzuschauen. Die lauten: Gebete, Ge-

13
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sang, Erdbewohner, Vorbereitungen zur Taufe, Staub, Salz,
Seemannssonntage, Zungen, Missionare und Heimkebr.

Wie sich Hoppes Figuren immer mehr freischwimmen,
zeigt ihr drittes Buch: In Paradiese, Ubersee (2003) wer-
den der Kleine Baedeker und sein Bruder, der Pauschalist,
vorgestellt. Diese weltanschaulichen Antipoden stehen fiir
zwei Weisen des Umgangs mit Wirklichkeit. Mit anderen
Worten: Sie sind gar keine individuellen Charaktere, son-
dern echte , Typen; diese verdanken sich eher der Miind-
lichkeit, dem Nacherzihlen sowie dem Umgang mit Mir-
chen und Fabeln. In dem bereits zitierten Sammelband,
der ihr Gesamtwerk beleuchtet, erklirte die Autorin dazu:
»Wozu ein Charakter, wenn man auch ein Typ sein kann!
Das ist das Hoppe-Verfahren: Geschichten mit Typen zu
bevolkern und diese durch Situationen, durch Linder,
durch Zeiten, durch Konstellationen reisen zu lassen® (Ge-
sprach mit Per Trilcke/Jana Wolf, in: Felicitas Hoppe. Text
+ Kritik, 2015).

Wihrend der Kleine Baedeker, kindlich, leichtgldubig,
ohne Schulabschluss, sein Geld als Reisefithrer mit Ritter-
kostiim verdient, indem er Touristen spielerisch mit lingst
verblassten Luxemburger Traditionen vertraut macht, ist
sein stets zweifelnder Bruder als angestrengt forschender
Wissenschaftler in der weiten Welt unterwegs. ,Doch
kommen beide, die Literatur nicht weniger als die Wissen-
schaft®, so die Verfasserin, ,an die Grenzen ihrer jeweiligen
Erkenntnisméglichkeiten.*



