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1. Einleitung:
An den Gesten sollst du sie erkennen

1.1 Pragungen. Drei Szenen

1. Szene

Ein eigentiimliches Geschenk.

Nein. Es gefiel meiner Mutter nicht. Und doch hidngte sie es
auf, milde widerstrebend, weil sie ihre Freundin nicht vor den
Kopf stoflen wollte. Eine unbedeutende, schlecht ausgeleuchtete
Ecke in der Kiiche wurde ausgewidhlt. Dort hing bereits der Neu-
kirchener Abrisskalender mit den Kurzpredigten fiir den Tag. So
entstand, eher durch Zufall, ein kleiner evangelischer Herrgotts-
winkel. Meine Mutter hatte, das spricht fiir ihre Lebensklugheit,
ithr Geschenk beim Essen in der Kiiche stets im Riicken, mein Va-
ter auch, meine Schwestern konnten miihelos wegschauen, aber
ich war dem Anblick des Geschenks mehr als ein Jahrzehnt lang
bei jedem Essen ausgeliefert: Diirers Betende Hinde, aus Metall
getrieben, auf ein dunkles, nahezu unbehandeltes Stiick Holz ge-
nietet. Unten links das berithmte Monogramm. Kupfer. Es konnte
nicht einmal ausbleichen. Wie oft habe ich es angestarrt. Ein ei-
gentltimliches Geschenk.

»Sieht aus wie Knastkunst¢, sagte meine Tochter neulich, als es
ithr bei einem Besuch zufillig in die Hdnde fiel. Ein zwar gnaden-
loses, aber treffendes Urteil. Trotzdem. Irgendetwas riihrte es da-
mals in mir an. Die schlanken Hinde haben mich unterschwellig
immer fasziniert. (Trotz der schlecht manikiirten Fingernigel.)
Einmal habe ich mich Hals tiber Kopf in eine Frau verliebt, die ih-
re frierenden, aufregend zierlichen Hinde warm rieb und dabei an
die Geste erinnerte, die Diirer bebilderte. Anbeten und Beten lie-
gen dicht beieinander. Und offensichtlich ist die Bedeutung der
Geste, die Diirer in dieser Skizze einfing, resistent gegen kitschige
Uberfremdungen.
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Erst sehr viel spiter habe ich
erfahren, dass die abgebilde-
ten Hinde Minnerhinde dar-
stellen, die Hdnde eines Apos-
tels, der sich mit Freunden
am leeren Grab versammelt
und zur himmlischen Mari-
enkronung aufblickt. Das war
der Augenblick meiner pri-
vaten Entmythologisierung.
Ausgefithrt wurden Diirers
Vorstudien tibrigens im so ge-
nannten Heller-Altar, der nur
in einer mdfligen Kopie aus
dem 17. Jahrhundert iber-
| dauerte. Aber die Betenden
Albrecht Direr, Betende Hande Hiinde wurden im Zeitalter
technischer Reproduzierbar-
keit zum protestantischen Kiichenschatz, ohne ihre Aura vollstin-
dig einzubiifen.
Das ja. Ein eigentiimliches Geschenk.

2. Szene

In meiner Gehirnrinde sind die Bilder eingeritzt.

Ich habe das Buch abgeliebt. Schiefgelesen. Neugetraumt.
Konnte aggressiv schmollen, wenn meine Schwestern darin lesen
wollten.

Onkel Toms Hiitte?

Nein. Das Buch kam deutlich spiter. Ebenso der belgische
Comic »Bessie«, ein Vorldaufer der amerikanischen Collie-Roman-
tik. Nein. Es war die Kinderbibel meines hollindischen Lands-
manns Anne de Vries. Daneben lag immer die »>Bibel in Bildern«
mit Stichen des Schnorr von Carolsfeld. Natiirlich waren es auch
die fremd anmutenden Gestalten, die mich als Kind faszinierten,
aber es waren vor allem die Gesten, die meine Phantasie an-
trieben, weil sich in den Gesten der dramatische Knoten der
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Geschichte schiirzte und
l6ste. Der Barmherzige Sa-
mariter. Oder Die Heim-
kehr des Verlorenen Sohnes
(nach Schnorr von Carols-
feld).

Darin verbirgt sich der
alte Trost der Religion: Ge-
schichten sollen gefilligst
gut ausgehen. Zugegeben.

Das riecht formlich nach Schnorr von Carolsfeld, Die Heimkehr
Kitsch. Nach HﬂllYWﬂﬂd: des verlorenen Sohnes (1860)

Bollywood und Buchclub.

Es gibt aber offensichtlich

auch guten Kitsch. Dariiber wird zu reden sein. Aber beunruhigen
konnten die Geschichten natiirlich auch. Absalom, der mit seinen
Haaren im Baum hidngen blieb. (Ein Bild, das meine Mutter
missbrauchte, als ich mir zum ersten Mal die Haare lang wachsen
lassen wollte, um in einer Schulauffiihrung den Huckleberry Finn
zu mimen.) Oder Daniel in der Lowengrube. Der erste Domp-
teur.

Quellenkritik kam erst sehr viel spdter. Meiner Liebe zu den
Geschichten tat das tibrigens keinen Abbruch. Auch als Philologe
kann man sich immer wieder von den Geschichten beeindrucken
und notfalls — um ein wunderbar miirbes Wort zu gebrauchen —
betoren lassen.

3. Szene

Manchmal hilft die Ironie.

Zum Schillerjahr 2005 bot in einem Katalog des Hanser-Verlags
die Firma Sanssouci Schiller & Goethe als Salz- und Pfefferstreuer
an. Motto: »Auch Dichter haben niitzliche Seiten«. Und so gibt es
nun das praktische Dichterpaar fiir [hren Esstisch: »Salzen Sie mit
Schiller und pfeffern Sie mit Goethe.« Fiir smarte 12,50 €. Und
ChoaXa vertreibt bis heute »Die Schillerbiiste handgeschopft aus
reiner Lagenschokolade, in dreierlei Genussrichtungen, von erle-
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senster Qualitit.« Diese Helden
kann man wenigstens essen. Zu
irgendeinem Examen schenkte
mir eine Verwandte, deren Besu-
che mich immer an die Figur des
Sandmanns in E.T.A. Hoffmanns
gleichnamigem Nachtstiick erin-
nerten — sie hatte wirklich ein
erdgelbes Gesicht und lachte me-
ckernd — eine kleine Gipsfigur
des Thorvaldschen Christus.
Dieser Christus hat hartnéckig
jeden Umzug iiberstanden. Gips
kann sehr dauerhaft sein.

Meine Liebe zu Thorvaldsen
ist heute erwachsen geworden.
Sein Christus dient mir als Buch-
stiitze. Noch so eine niitzliche
Seite.

Bertel Thorvaldsen, Christus (1839)

1.2 Bearbeitungen

Es hat sich herumgesprochen, wie stark frithkindliche Prigungen
auch die spiteren Arbeiten steuern. Theorien fallen nicht vom
Himmel. Es ist also kein Zufall, dass von den drei Helden meiner
Kindheit Diirer und vor allem enge Freunde von Schnorr und
Thorvaldsen in diesem Buch eine gewichtige Rolle spielen. Und
diese Kiinstler gehdren sogar sehr eng zusammen, denn Schnorr
und Thorvaldsen zihlten zu der Kiinstlergruppe der Nazarener,
und die bezogen sich neben Raffael vor allem auch auf Diirer als
ihren Ubervater. Die Nazarener genossen bei den Kunsthistori-
kern keinen sonderlich guten Ruf. Sie galten lange als religitse
Kitschnudeln. Ich finde zu Unrecht. Doch dazu spiter.

Als Theologe nédhere ich mich der Kunst selbstredend mit ei-
nem spezifischen Interesse. In diesem Essay zur Asthetischen Theo-
logie interessiert mich, wie bildende Kiinstler in den prominenten
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Gesten ihrer Protagonisten und in der Geste ihrer Malerei eine epo-
chentypische Umgehensweise mit dem Heiligen zur Darstellung
bringen und damit einen {iberschaubaren Spielraum des Zusam-
menlebens erschlieflen, der auch in der Alltags-Kultur Giiltigkeit
besitzt.

Geste lautet also ein entscheidendes Stichwort.

Das deutsche Wort »Geste« geht auf das lateinische >gestus« zu-

riick, das Partizip Perfekt von »gerere« in der Bedeutung von >ma-
cheng, »sich verhaltene, >handeln«. Zumeist wird damit eine Bewe-
gung des Korpers, vor allem eine Bewegung der Hand beschrieben.
Vom lateinischen >gestus« leitet sich >gestire« ab und bedeutet: ein
Gefiihl sinnlich-kérperlich ausdriicken, sich freudig gebédrden, ein
Gefiihl der Freude darstellen.
GleichermafSen spannend und aufregend ist die Frage, wie kon-
textabhdngig das Verstindnis von Gesten ist. Einfache, so genann-
te tkonische Gesten, die Emotionen ausdriicken (geballte Faust,
Stirnrunzeln, erhobene Hinde), haben eine relativ weite Verbrei-
tung, milieu-codierte Gesten wie etwa die Gesten der franzosischen
Hofkultur (Hofknicks, exaltierte Handgesten) oder symbolische
Gesten (dazu zdhlt zum Beispiel das Aussenden von Friedenstau-
ben) sind dagegen hdufig tiber kulturelle Grenzen hinaus nicht
verstindlich, sondern auf Spezialwissen angewiesen (Gebauer,
Waulf 1998, 81ff.; Huizing 2000-2004).

Innerhalb der Kulturgeschichte der Geste lassen sich bei genaue-
rem Hinsehen drei Etappen signifikant unterscheiden. Die antike
Gestik fand ihre Ausprigung in Kulten (pridgnant im Dionysos-
Kult) und dann in den grofden Tragodien, diente der Auffiihrung
und Kultivierung der Affekte wie Zorn und Hass etwa. Noch in
den biblischen Szenen des jungen Rembrandt ldsst sich, wie ich
zeigen werde, ein Nachleben der Antike aufspiiren. In der Antike
hatte die Gestik allerdings noch einen zweiten Auftritt. Vor allem
die antike Rhetorik entwickelte eine die Rede begleitende, zum
Teil sogar ersetzende Handgestik, die >Chironomia¢, die auch fiir
die Maler der Renaissance, wie man an Diirer wunderbar einfach
studieren kann, Relevanz besafs.

Erst die Entdeckung der Innerlichkeit im Biirgertum, die Erset-
zung der antiken Affekten-Lehre durch eine Theorie des Gefiihls,
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notigte auch die Kunst dazu, die Gestik einem psychologisieren-
den Denkspiel anzupassen: Gesten inszenier(t)en in der Moderne
die biirgerlichen Innenwelten in allen Schattierungen. Nicht zufil-
lig entstanden im ausgehenden 18. Jahrhundert dickleibige Biande,
die den Titel »Mimik« trugen, exemplarisch bei dem Spatautkldrer
und Popularphilosophen Johann Jakob Engel (vgl. Huizing 2004).
Diese Biicher dokumentierten nicht zuletzt, wie die Schauspieler
das biirgerliche Trauerspiel gestisch auf die Biihne brachten. Und
sie strotzten vor Optimismus, im Rekurs auf die Gesten die wah-
ren Gefiihle des Biirgers zu entdecken.

Auch als man schliefllich in der Spédtmoderne einen Riickschluss
von der Gestenlektiire auf das Innere aufgab, weil Gesten erlernt
und zur Tduschung eingesetzt werden kénnen und sich damit der
Konigsweg zum Inneren eines Menschen als dunkle Stiege erwies,
blieb und bleibt bis jetzt die Aufgabe, den inszenierten Eindruck
(nicht linger Ausdruck), den Menschen machen, zu beschreiben,
um ihr Handeln zu deuten.

Die antiken Affektgesten und Rhetorikgesten, die biirgerlichen
Ausdrucksgesten und die spaitmodernen Eindrucksgesten werde ich
an exemplarischen Beispielen diskutieren.

Ich rede von Geste, nicht von Gebirde. Hiufig werden beide
Begriffe in der Fachliteratur in einem Atemzug verwendet. Es gibt
aber ein gutes Argument dafiir, beide Begriffe zu trennen. »In der
Gebirde ist das, was sie ausdriickt, wie wir zu sagen pflegen, da.
Gebidrden sind etwas vollig Leibliches — sie sind etwas vollig See-
lisches. Da gibt es nicht ein Inneres, das sich von der Gebdrde un-
terscheidet, sich in ihr verrdt. Was die Gebidrde als Gebirde sagt,
ist ganz ihr eigenes Sein. Jede Gebérde ist daher auf eine rédtselhaf-
te Weise zugleich verschlossen. So viel sie verrit, so viel behilt sie
als ithr Geheimnis. Denn es ist Sein von Sinn, das in der Gebdrde
aufleuchtet, und nicht Wissen von Sinn. Sie ist, hegelisch gespro-
chen, substanziell, nicht subjektiv.« (Gadamer 1993, 327f.) Wih-
rend die Geste also Inneres in einem geprigten, in Reflexion griin-
denden Handeln zum Ausdruck bringt, spricht in der Gebidrde die
nichtreflexive Unmittelbarkeit. Und vielleicht hat Gadamer Recht:
Gebirden konnen nicht liigen. Und vielleicht werden sie deshalb
in der Spitmoderne, die den Wahrheitsdiskurs durchaus nicht
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leichthindig verabschiedet hat, wieder attraktiv: bei dem Maler
Francis Bacon etwa.

Natiirlich habe ich auch einen Helden der Theorie. Auch den
sucht man sich nicht einfach, sondern das eigene Okular filtert
den aus, der der intuitiven Suchrichtung entspricht. Mein Held
heif$t Aby Warburg (1866-1929). Ich war nach der Lektiire der
ersten klaustrophobischen Sitze von diesem Autor gefangen ge-
nommen. Die Addition von tiberbordendem Wissen und gebiete-
rischem Schweigen erzeugt Enge. Die muss man als Leser aushal-
ten. Man wird im Gegenzug reichlich belohnt.

Als Kunstwissenschaftler war Warburg Spezialist der florenti-
nischen Renaissance und Griinder der spiter beriihmten kunsthis-
torischen Bibliothek, die als Warburg-Bibliothek ins Gedichtnis
Eingang gefunden hat. Die Legende besagt, er habe seinem Bruder
sein Erstgeburtsrecht und damit die Leitung der Warburg-Bank
abgetreten fiir die Zusicherung, Zeit seines Lebens so viele Biicher
kaufen zu diirfen, wie er fiir seine kunsthistorischen Forschungen
bendtigte — eine Legende, die ich unbedingt glauben will. Nach
seinem Tod, als die Bibliothek nach London umziehen musste,
umfasste sie bereits tiber 60.000 Binde.

Vereinfachend gesagt, ist Warburg Gestenwissenschaftler. Le-
benslang untersuchte er jene Gesten, in denen sich die maximale
Ergriffenheit (durch das Heilige) urspriinglich darstellt. Seine Ein-
flussforschung hat zeigen kénnen, wie diese antiken Gesten beli
den Malern der Renaissance christlich umgepriagt wurden. Diese
tiberaus faszinierende Umprigung oder Umwidmung markiert
eine der wenigen Revolutionen innerhalb der Kunst- und Kultur-
geschichte. Das Christentum in der Spielart der Renaissance hat
die antiken Gesten iibernommen und gleichzeitig humanisiert:
[deenklau und Neufokussierung in einem Schritt.

Mit einem Kapitel tiber Aby Warburg, einer tiefen Verbeugung
vor seiner Denk- und Sehleistung, beginne ich meinen Streifzug
durch die Kunstlandschaft der italienischen Renaissance. Wie hat
sich das Nachleben der Antike dargestellt? Ich verfolge diese Spur
weiter: Wie haben in anderen Epochen Maler das Ergriffensein
durch das Heilige ins Bild gesetzt? Welche Gesten wurden epochen-
typisch? Wie wird eine Transzendenzerfahrung inszeniert? Und: Wie



14 1. Einleitung: An den Gesten sollst du sie erkennen

kommuniziert sich Religion durch das Bild? Weitere Stationen, um
diese Fragen zu beantworten, sind unter anderem Diirer, Rem-
brandt, Caspar David Friedrich, die Nazarener, der Expressionis-
mus Franz Marcs, Picasso, Bacon.

Ein Kapitel ist der gegenstandslosen Malerei Piet Mondrians
vorbehalten. Das mag zundchst tiberraschen. Aber auch in der ge-
genstandslosen Malerei verbirgt sich eine Geste. Auch gegen-
standslose Maler erzihlen, zum Teil sehr beredt, eine gestische Ge-
schichte. In seinem Roman: >Sucht mein Angesicht« ldsst John
Updike seine Protagonistin, die ehemalige Frau eines Malers, der
an Jackson Pollock erinnert, sagen: »Riickblickends, gesteht Ho-
pe, »ist es kaum zu begreifen, warum wir alle so herabgesehen ha-
ben auf Gegenstindlichkeit, so die Nase iiber sie gertiimpft haben
— Malerei sollte eins nicht sein, anekdotisch, das war das Schre-
ckenswort, Clem war jedes Mal ganz aufier sich, wenn er nur da-
ran dachte, er brauchte dann immer noch einen Drink, um sich
zu beruhigen, und Hochmann genauso, hohnisch und verach-
tungsvoll auf eine Weise, wie Deutsche sie haben, wenn sie gern
etwas von der Bildfliche verschwinden lassen wiirden, aber ich
frage mich jetzt, ob nicht alle Malerei anekdotisch ist, eine Ge-
schichte, die der Maler erzihlen mochte. Was er nicht tun wird,
was er ganz bestimmt tun wird, was er unbedingt ausprobieren
will, was er tief aus sich herausholt, hin zu einer, wie soll ich sa-
gen, einer hochsten Ordnung, vielleicht so. Die Leinwand ist ein
Abenteuer, Clem hatte in dem Punkt Recht, und der Kiinstler ist
der Abenteurer, der, wihrend er unterwegs ist, eine Geschichte er-
zahlt.«« (Updike 2005, 226) Welche (religiose) Geschichte erzihlt
also der Holldnder Piet Mondrian?

AbschliefSend folgt ein kurzer Seitenblick auf die bewegten Bil-
der, genauer: die Gestenfolgen der kiinstlerischen Aktionen. Ges-
ten haben, das liegt in ihrer Natur, immer den Drang zu biihnen-
mafliger Darstellung. Dort kommen sie nach Hause. In meinem
Fall nach Osterreich. Bei dem Aktionskiinstler Hermann Nitsch
werden sie heimisch-unheimlich.

Ich moéchte zundchst mit Warburg die Umdeutung der Gesten
der dngstlichen Ergriffenheit in Gesten der Zuwendung, der Hei-
lung, des Trostes — ich nenne sie diakonische Gesten oder Giite-Ges-
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ten — in auflerordentlichen Bildwerken der Renaissance inventari-
sieren. Diese Giite-Gesten versinnlichen Emotionen, die auf eine
Humanisierung des irdischen Lebens zielen. Andere Epochen ha-
ben ganz andere religiose Emotionen bedient. Caspar David
Friedrich etwa glaubte seine Idee des Christlichen tiberhaupt nicht
im Riickgriff auf das Archiv der christlichen Ikonographie abbil-
den zu konnen. Seine zentrale religiose Emotion im Endlichen
eins zu werden mit dem Unendlichen, fand eine angemessene
Darstellung in der Geste sehnsuchtsvoller freundschaftlicher Umar-
mung — eine Geste, die auf den ersten Blick vielleicht gar nicht als
religiose Geste identifizierbar ist. Zu den feinen Ironien der Kul-
turgeschichte zdhlt es, dass die feindlichen Briider Caspar David
Friedrichs, die Nazarener, im bewussten Rekurs auf die christliche
[konographie ebenfalls diese Gesten der freundschaftlichen Umar-
mung wahlten und um die elementare Geste der dialogischen Zu-
wendung erganzten.

Die gestische Kultur christlich-religioser Bildfindung versam-
melt sich nach meiner Einschitzung also in zumindest drei basa-
len Gestenfeldern, die anschliefSend immer neu variiert werden:
diakonische, freundschaftliche (erotische) und dialogisch-diskur-
sive Gestenfelder. Nicht {iber eine Hintertreppe, sondern durch
die groflen Bildsile ndhere ich mich damit der Frage nach dem
»Wesen des Christentums«. Wie also steht es um den Orbis pictus
christlicher Gestik und Lebensfiihrung? Wie zeigt sich in den Bildern
das epochentypische Wesen des Christentums? Gegen essentialisti-
sche Sprachformen wie der Rede von dem (einen) Wesen des
Christentums spreche ich lieber von epochentypischen Auspri-
gungen oder von »Erscheinungsformen des Christentums« (Bunt-
fufs 2004 ).

Wie einen Spaziergang durch eine Ausstellung habe ich das
Buch angelegt. Uber die Auswahl der Kiinstler kann man streiten.
Ich habe mich auf wenige Klassiker eingelassen, die hdufig auch
schriftlich eine Verhiltnisbestimmung von Kunst und Religion
festhielten, die immer nachdriicklicher mit der Frage rangen, wie
sich ithnen das Heilige zeigt, und die nicht selten wenig bescheiden
mit ithrer Kunst Menschen erlésen wollten, erlésen von der Ge-
walt, der Einsamkeit, der Fragmentierung, der sozialen Kilte, vom
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Leid: Die Erlosung der Welt durch die Kunst und der Kiinstler als
exemplarischer homo religiosus! Ob mit diesem Anspruch nicht
die Kunst tiberfordert ist, wird zu diskutieren sein,

Personliche Vorlieben fiir bestimmte Maler habe ich zuriick ge-
stellt. Und meine Beschrinkung auf das Christentum (vgl. auch
Goecke-Seischab, Harz 2004; Rombold 2004, Stock ab 1995;
Schwebel 2001) und die Granden der europidischen Malerei muss
ebenfalls nicht endgiiltig sein. Dieser Essay markiert einen ersten
Zugriff auf ein grofdes, von einer Person gar nicht zu bearbeiten-
des Projekt. Theologische Noten zur bildenden Kunst. Mehr
nicht. Ich bin kein Kunsthistoriker. In der Interpretation habe ich
mich deshalb jeweils an Spezialisten (vgl. besonders Rehm 2002,
2004, Roodenburg 2004) orientiert, die meiner Suchrichtung nahe
kommen.

Eine knifflige Frage dringt sich auf. Ist der Protestantismus
nicht rigide dem Wort und dem Horen verpflichtet? Und deshalb:
Eine Theologie des Bildes in protestantischer Perspektive, kann es
die geben? Findet die Entdeckung der Innerlichkeit des Gemidits
im Protestantismus nicht einzig ihre wahre Erfiillung in der ge-
genstandslosen Malerei des Protestanten und Vorzeige-Calvinisten
Mondrian? Neigt der Protestantismus nicht zwangsldufig zur Bild-
skepsis, zum latenten oder sogar wenig verschwiegenen Ikonoklas-
mus?

Dieser Eindruck kann leicht entstehen. Und theologische Ar-
beiten zur Kunst haben diesen Eindruck oft bestitigt. (Inken
Midler inventarisiert Typen theologischer Herangehensweisen an
das Thema, 1995.) So eindeutig ist die Sachlage aber nicht. Men-
schen konnen »nichts ohne bilde denken noch verstehen«, schirf-
te bereits Luther in seiner Osterpredigt von 1533 ein. In seiner
spannenden Studie hat der Kunsthistoriker Werner Hofmann
(1983) die Autonomie der Kunst prompt Luther gut geschrieben
und gezeigt, dass Luther sich den Bildern gegeniiber gleicherma-
f3en tolerant und indifferent verhielt. Sie seien an sich weder gut
noch bose, sondern gemessen werde ihr Wert an der Bildwirkung
im Betrachter, der sich den Bildern gegeniiber 6ffnen kénne, aber
nicht miisse. Die Kunst bleibt in der Spur Luthers also der indivi-
duellen Aneignung iiberlassen. Das letzte Wort hat der Interpret.
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(Ob diese Einschitzung auch fiir den Genfer Reformator Calvin
gelten kann, wire eine spannende Frage an den Interpreten Hof-
mann. Calvin war entschieden weniger bilderfeindlich, als zumeist
behauptet wird.)

Die Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst wird in
diesem Essay nicht eigens, allenfalls am Rande, zum Thema ge-
macht. Hans Belting hat in zwei grofden Studien: »Bild und Kult«
(1990) und jiingst in »Das echte Bild. Bildfragen als Glaubensfra-
gen« (2005) die Frithgeschichte einer christlichen Bildtradition
nachgezeichnet: Wie etwa hat man sich die Genese des als authen-
tisch ausgegebenen Christusbildes vorzustellen, wo es doch keine
definitiven Auskiinfte {iber die Physiognomie Jesu gab? Oder: Wie
hat der Auflendruck konkurrierender schriftfixierter Religionen
wie der Islam den Ikonoklasmus im Christentum beférdert? Span-
nende Fragen, die hier leider abgeschattet bleiben miissen.

Ich zitiere in diesem Essay auch immer wieder Autographen je-
ner Jahre, um das Zeitkolorit und die Mentalitét einzufangen. Die
Theorie kommt im Spaziergang selbst zur Darstellung. Sie soll
Phdnomene beschreiben und verstehen helfen. Nicht mehr und
nicht weniger. Gustave Flaubert, der mir unter den Schriftstellern
einer der liebsten ist, hat in einem Brief an Léon Hennique vom
2./3. Februar 1880 geschrieben: »Das Wahre gibt es nicht! Es gibt
nur verschiedene Arten des Sehens.« Ich biete auch nur eine Sicht
der Dinge an. Hinterher kann man tiber diese Sicht diskutieren.
Am besten in geselliger Runde.

Nicht der unwichtigste Ort in den Museen ist schlieSlich das
Museums-Café.



